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निवेदन 


जब से आचाये श्यामसुंदरदास का “हिंदी भाषा शोर 
हिल्य” प्रंथ प्रकाशित हुआ, तभी से उसके एक संक्षिप्त 
अस्करण की आवश्यकता समझी जाने लगी थी, पर तब से 
अरब तक उस संबंध का कोई क्रियात्मक उद्योग नहीं हो सका 
थआ। हाल में जब हिंदी 'विश्वकाष' के संपादक श्रोयुत नरेंद्र 
ग़थ बसु मद्दादय ने अपने काष का हिंदी-साहित्य” शब्द एक 
(तंत्र निबंध के रूप में मुझे लिखने की आज्ञा दी, तब में अन्य 
'याँ में व्यस्त रहने के कारण उनका आदेशपालन न कर 
नऊा। परंतु मेरे प्रस्ताव करने पर बसु मद्दोदय ने उक्त हिंदी 
भाषा और साहित्य! ग्रंथ के साहित्य-खंड को, संक्षिप्त आकार 
में, अपने कोष में स्थान देना स्वीकार किया । मेरी धारणा है 
के आचाये श्यामसुदरदास का वक्त ग्रंथ ही “विश्वकोषः में 
संकलन योग्य था। यह पुस्तिका उसी निबंध का किंचित्‌ 
फीवधित कर संशोधित रूप है । 
अरब तक डाक्टर ग्रियसेन से लेकर आचाये रामचंद्र शुद्ध 
तक के हिंदी-साहित्य के जे। विवेचनात्मक इतिहास-ग्रंथ लिखे 
गए हैं उनमें हिंदी का संकलित-चित्र उतना नहीं देख पड़ता 
/ तना भिन्न भिन्न काल के भिन्न भिन्न कवियों पर उनकी राय- 
'ली देख पड़ती है। झाचाये श्यामसुंदरदास का उक्त प्रंथ इस 


( २ ) 

दिशा में सर्वप्रथम प्रवेश करने की चेष्टा करता है। यह चेष्ट 
हिंदी फे लिये मालिक द्वी नहीं, इतनी महत्त्वपूर्ण भी है कि 
इसका परिचय साहित्य के प्रज्ञाप्राप्त अ्रन्वेषकों का ही नहों 
साधारण विद्याथियों को भी मिलना चांहिए। यद्दी इस संज्षिप्त 
संस्करण की साथेकता है। 

मैं खीकार करता हूँ कि इस संकलन-कार्य में मैं प्रभभ्यस्त 
हूँ पर इस ओर सेरी रुचि भी नहों, तथापि कई कारणों से 
चक्त मूल॑ ग्रंथ से मेरी अतिशय प्रीति रह्दी है और में ही उसे 
संज्षिप्त करने का अधिकारी भी था। इसलिये त्रुटियां की 
चिता न कर, में पुस्तक फे साथ इस रूप में अपना नाम संयुक्त 
करने में प्रसन्न दो रहा हूँ। 


प्रयाग 


00३० नंददुलारे वाजपेयी 


नवीन संस्करण 
इस नवीन संस्करण में आधुनिक पद्य-प्रवाह का अ्रष्याय 
झधिक परिवतेन के साथ छप रहा है। भ्रन्य अध्यायों में 
कहों कुछ शब्द या वाक्य जोड़ दिए गए हैं झौर कहों घटा 
दिए गए हैं। इसका उत्तरदायित्व तब तक संकलनकर्त्ता फे 
दी ऊपर है जब तक मूल ल्लेखक अपने अँथ में अ्रपवाकर इसका 
झनुमेदन नहां करते । 


काशो । 
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हिंदी-साहित्य का संक्षिप्त इतिहास 
( १ ) श्रामुख 


उत्तर भारत के विस्तृत और विशाल भूखंड में विगत हजार 
वर्षों से प्रचलित हिंदी भाषा का साहित्य भारत की जातीय 
और राष्ट्रीय श्रशाओ्रों, आकांक्षाओं प्रौर स्थितियों को जानने 
का भ्रद्वितीय साधन है। अपनी विशाल्षता, विस्तार और 
व्यापकता के कारण ही नहां,' भारत की सभ्यता श्र संस्कृति- 
परंपरा की रक्षा करने के कारण भी हिंदी-साहित्य की 
महिमा और महत्त्व अपार है। मानव-हृदय के सत्य शिव 
सुंदर” की अभिव्यंजना फे लिये ओर भारत के जातीय जीवन 
को भ्रभिव्यक्ति फे लिये हिंदी-साहिित्य की प्रयास स्तुत्य 
मोर अहंणीय हैं। भारत की प्राचीन आये-सभ्यता और आाये- 
संस्कृति, हिंदी-साहित्य के नवीन वश्नाभूषण धारण कर, नवीन 
रंग रूप में विकसित हुई और फूल्ती फली हैं। अपने परिवत्तन- 
शील झोर प्रगतिशील जीवन का प्रतिबिंब देखकर भ्राज भी 
संपूरं उत्तरापथ का विशाल जनसमूह हिंदी-साहित्य का श्रेय 
स्वीकार करता है । 
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भारतीय साहित्य की मूल रागिणी समूह-मुखी है, इस 
तथ्य को सदेव याद रखना चांहिए । हिंदी-साहित्य भी 
इसी परंपरा का पालन करता है। देश-काल की स्थिति के 
अनुरूप जनता की चित्तवृत्ति का प्रतिबिंब हिंदी में आदि-काल 
से द्वी मिलता है। | समृह्द की ध्वनि जब जब बदली है 
साहित्य में भी परिवत्तन हुआ है। इस दृष्टि से हिंदी 
साहित्य को प्रारंभ से अब तक चार कालों में विभक्त किया 
जा संकता हे । 

( १ ) वीरगाथा-काल सं० १०५० से १४०० तक | 


(२ ) भक्ति-काल सं० १४७०० से १७०० वक । 
( ३ ) रीति-काल सं० १७०० से १८५० तक | 
( ४ ) गयय-काल स० ९१८४० से अब तक | 


निश्चय दी ये तिथियाँ ज्योतिष भ्रथवा गणित की तिथियों 
की तरद्द नितांत अकास्य नहों हैं, फिर भी हिंदी-साहित्य के 
सांमान्य विवेचन में ये सामान्यतः: स्वीकार की जा सकती हैं। 


( २ ) वीरगाथा-काल 


वह युग घोर राजनीतिक हलचल तथा अशांति का था । 
भारत के सिंध आदि पशि्चिमीय प्रदेशों पर अरबों के श्राक्रमण 
तो बहुत पहले से प्रारंभ हो चुके थे श्रार एक विस्तृत भू-भाग 
पर उनका आधिपत्य भी बहुत कुछ स्थायी रीति से प्रतिष्ठित दो 
चुका था, परंतु पोलछ्ले समस्त उत्तरापथ विद्देशियों खरे पदाक्रांत 
हे।ने लगा श्रौर मुसलमानें की विजय-वैज्यंती लाहार, देहली, 
मुलतान तथा अजमेर आदि में फहराने लगी। महमूद 
गजनवी के ग्राक्रमणों का यद्दी युग था श्रार शहाबुद्दोन मुहम्मद 
गोरी ने इसी काल में भारत-विजय के लिये प्रयत्न किए थे। 
पहले ते इस देश पर विदेशियों के झाक्रमण, स्थायी अधिकार 
प्राप्त करके शासन जमाने के उद्देश्य से नहीं, केवल यहाँ की 
अतुल्ल संपत्ति लूट ले जाने की इच्छा से हुआ करते थे। मह- 
मूद गजनवी ने इसी आशय से सत्रह बार चढ़ाई की थी शौर 
वह देश के विभिन्न स्थानों से विपुत्ध संपत्ति ले गया था। 
परंतु कुछ समय के उपरांत झाक्रमणकारियों के लक्ष्य में परि- 
वत्तन हुआ, वे कुछ ते! धर्मप्रचार की इच्छा से झोर कुछ यहाँ 
की सुख-समद्धिशाली भ्रवस्था तथा विपुल धन-धान्य से आक्ृष्ट 
होकर इस देश पर अधिकार करने की धुन में लगे । यहाँ 
के राजपूतों ने उनके साथ लोदा लिया झऔ्लर वे उनके प्रयत्नों 
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का निष्फल करके उन्हें बहुत समय तक पराजित करते रहे, 
जिससे उनके पैर पहले तो जम नहीं सके; पर धीरे धीरे 
राजपूत-शक्ति अंतर्कलह से क्षीण द्वाती गई श्रौर अंत में उसे 
मुस्लिम शक्ति के प्रबल वेग के झागे सिर क्ुकाना पड़ा। 
राजनीतिक हलचल के इस भीषण युग में देश की सामा- 
जिक स्थिति कितनी शोचनीय हो! गई थी, इस पर कम लोग 
ध्यान देते हैं। जब से गुप्त-साम्राज्य का अ्रेत हुआ था शऔर 
देश श्रनेक छोटे छोटे टुकड़ों में बँंट गया था, तब से हर्षवद्ध न 
के अस्थायी राजत्व-काल के अतिरिक्त कई शताब्दियों तक सारे 
देश को एक सूत्र में बॉधने का प्रयत्न हुआ ही नहीं । उल्लटे 
ग्ह-कलह की निरंतर वृद्धि द्वाती गई श,्रैर विक्रम की नवों, 
दशवों तथा ग्यारहवीं शताब्दियों में यह भीषण देष अपनी 
चरम सीमा तक पहुँच गया। स्वयंवरों में अपने अपने शोये 
का प्रदशेन करना एक साधारण बात थी, कभी कभी ते 
अपना बल दिखलाने या मन बहलाने फे लिये ही अकारण 
लड़ाई छेड़ दी जाती थी । विपुर्वों प्रौर युद्धों आदि का यह 
अनंत क्रम समाज के लिये बहुत ही हानिकर सिद्ध हुआ । जो 
जीवन किसी समय ज्ञान-विज्ञान का मूल स्रोत तथा विविध 
कत्ाओं का आविभ्भावक था, वह अविद्यांधकार में पड़कर अनेक 
पंधविश्वासें का केंद्र बन गया। जो लोग आसमुद्रक्षितीशों 
के साम्राज्य में सुख-सम्रद्धिपूवेक समय बिताते थे, वे अपनी 
रक्षा तक कर सकने में असमणे हो गए। सोमनाथ प्र 
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मुसलमानों के ग्राक्रमण का प्रतिकार न कर मंदिर में छिपे- 
रहना और अनंगपाल के हाथो फे संयोगवश पोछे घूम पड़ने 
पर सारी सेना का भाग खड़ा होना हिंदुओं के तत्कालीन चरम 
पतन का सूचक है। यद्यपि अन्य स्थानों में प्रबल वीरता 
प्रदशित करने के अनेक ऐतिहासिक उल्लेख मिलते हैं, परंतु 
फिर भी जो समाज अपना भज्ञा-बुरा तक पहचानने में 
अ्रसमथे हे। जाता है श्र जे। अपने विज्ञासी तथा श्रदूरदर्शी 
शासकों के ही हाथें का पुतला बन ज्मता है उसका कल्याण कब 
तक हो सकता है ? फल्ष यह हुआ कि साधारण जनता ते 
तत्कालीन नृपतियों को आत्मापेण करती गई शओ्रौर अपरिणाम- 
दर्शी नृपतियों ने घर में ही बेर तथा फूट के बीज बाए, जिनका 
कु फल देश तथा जाति को अब तक भेगना पड़ रहा है। 

। देश के जिस भू-भाग में जिस समय ऐसी अशांति तथा 
अ्रधकार का साम्राज्य छाया हुआ था, उसी भू-भाग में लगभग 
उसी समय अपभ्रंश भाषाओं से उत्पन्न होकर हिंदी-साहित्य 
अपना शैशव-काल व्यतीत कर रहा था। हिंदी की इस शैशवा- 
बस्था में देश की जेसी स्थिति थी, डसी के शपनुरूप उसका 
साहित्य भी विकसित हुआ। भीषण हलचल तथा घोर अशांति 
के उस युग में वीरगाथाओं की ही रचना संभव थो, साहित्य 
की स्वेताोमुखी उन्नति उस फाल में हो ही नहों सकती थी | 
यह ते साधारण बात है कि जिस समय कोई देश लड़ाइयों 
में व्यस्त रहता है श्लोौर जिस काल में युद्ध की द्वी ध्वनि प्रधान 


7१ हिंदी-साहित्य का संक्षिप्त इतिहास 


रूप में व्याप्त रहती है, उस काल में वीराज्लासिनी कविताओं 
की ही गूँज देश भर में सुनाई पड़ती है। उस समय एक ते 
ग्रन्य प्रकार की रचनाएँ होतीं ही नहीं श.्लौर जो थोड़ी-बहुत 
होती भी हैं वे, सुरक्षित न रह सकने के कारण, शीघ्र ही 
काल-कवलित दे जाती हैं। हिदी के आ्रादि-युग में जे। केवल 
वीर-रस की कविताएँ मिलती हैं, उसका यही कारण है। 
यहाँ इस बात का भी उठलेख कर देना आवश्यक होगा 
कि तत्कालीन कविता की रचना राजाओं के शभ्राश्रय में ही 
हुई, अत: उसमें राजाश्रित कविता की प्राय: सभी विशेष- 
ताए मिल्लती हैं। यद्यपि उस कात्न फे राजाओ्रें की नीति देश 
फे लिये हितकर नहीं थी श्रार उनके पाररपरिक विद्वष तथा 
संघष से जो शअश्नि प्रज्वलित हुई, उसने देश की स्वतंत्रता को 
भस्म करके ही दम लिया, तथापि राजाश्रित कवियों की वाणी 
अपने स्वामियां के कीटि-कथन में कभी कछुंठित नहीं हुई । 
उनका यह काये बराबर चलता रहा। सारांशयह है कि उस 
समय के कवि प्राय: राजाओं को प्रसन्न रखने श्रोर उनके 
कृत्यों का अध-समथेन करने में ही अपने जीवन की साथे- 
कता समझ बैठे थे। देश की स्थिति श्रौर भविष्य की ओर 
उनका ध्यान ही न था। जिस समय कवियों की ऐसी चित- 
नीय दशा दो जाती है ँ.्लौर जिस समय कविता में प्राणमय 
आदशों का समावेश नहीं द्वेता, उस समय देश श्रौर जाति की 
ऐसी अवस्था भ्रवश्यंभावी ही है। हिंदी फे आदि-युग में 
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ग्रधिकांश ऐसे ही कवि हुए जिन्हें समाज का संघटित तथा 
सुव्यवस्थित कर उसे विदेशीय झक्रमणों से रा करने में 
समथे बनाने की उतनी चिंता नहीं थी जितनी अपने आ्माश्रय- 
दाताओं की प्रशंसा द्वारा स्वाथे-साधन करने की थी । यही 
कारण है कि जय॒चंद जेसे नृपतियों की मिथ्या प्रशस्तियाँ 
रचनेवाले कवि ते हुए, पर सच्चे वीरों की पवित्र गाथाएँ उस 
फाल में लिखी ही नहीं गई' श्र यदि लिखी भी गई हों ते 
अब उनका पता नहीं है 

इन राजाश्रित कवियों की रचनाओं में न ते इतिहास- 
सम्मत घटनाओं का ही अधिक उतलेख मिलता है भार न उच्च 
कोटि के कवित्व का ही उनमेष पाया जाता है। एक ते 
उस युग की रचनाएं अब अपने मूल कप में मिलती ही नहों 
श्रौर जे। कुछ मिलती भी हैं, उनमें ऐतिहासिक तथ्यों से बहुत 
कुछ विभिन्नता पाई जाती है। जा कवि अपने अधिपतियों 
को प्रसन्न करने के लिये ही रचनाएं करेगा उसे बहुत कुछ 
इतिवृत्त की अवहेलना करनी पड़ेगी, साथ ही उसकी हतियों 
में हृदय फे सच्चे भावों का अभाव होने के कारण उद्च कोटि 
के कवित्व का स्फुरण न हा सकेगा। जहाँ केवल प्रशंसा 
करना ही उद्देश्य रह जाता है वहाँ इतिहास की ओर से दृष्टि 
हटा लेनी पड़ती हे और कविराज़ों की नवनवोन्मेषशालिनी 
प्रतिभा एक घिरे हुए शब्द-चक्र के चतुदिक्‌ ही चक्कर काटती 
है। इसी संकीणे क्षेत्र में बहती बहती काज्य-धारा परंपरा- 
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गत हो गई जिससे भाट चारणों की जीविका ते चलती रहो, 
पर कविता के उच्च लक्ष्य का विस्मरण हो गया | पुरानी रच- 
नाओं में थेड़ा-बहुत परिवत्तन करके 'श्रौर उसे नवीन रूप 
में सुनाकर राज-सम्मान पाने की जो कुप्रथा चारणों में चली 
छससे कविता लक्ष्य-भ्रष्ट तो हो हो गईं, वह पुनरुक्तियों के 
पक्नाघात से पीड़ित, मूच्छित और जड़ भी होती गई। मंथों 
में ऐतिहासिक विवरणों का लेाप हा गया। क्षेपक इतने 
अ्रधिक बढ़ चलते कि वे मूल से भी अधिक द्वे गए घर मूल 
का पता लगना भी असंभव नहीं तो कठिन अवश्य हो गया | 
यदि इस कुप्रथा का प्रेत हिंदी के भक्त कवियों की कृपा से न 
हो गया होता ओर कविता का संपक राजाश्रय से दइटकर जन- 
समूह की हादिक वृत्ति से न हो जाता, ते अब तक हिंदी 
कविता की कितनी भ्रधेगति हा गई होतो, इसका सहज में 
श्रनुमान किया जा सकता है । 

इस युग के कवियों की रचनाओं में सच्चे राष्ट्रीय भावों 
की भी यत्र तत्र कलक देख पड़ती है। देशानुराग से प्रेरित 
होकर देश के शत्रुओं का सामना करने के लिये कतिपय कवि 
अपने आश्रयदांताओं का फेवल अपनी वाणी द्वारा प्रोत्साहित 
हो नहों करते थे, वरन्‌ समय पड़ने पर खयं॑ तलवार हाथ में 
लेकर मैदान में कूद पड़ते थे शऔ्लर इस्र प्रकार तलवार तथा 
कलम दोनों है वश की भ्रपनी कुशलता का परिचय देते थे। 
कभी कभी ये फकैवि देश के अंतव्विद्रोह में सहायक द्वाकर वाणी 
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का दुरुपयोग भी करते थे, पर यह उस काल की एक ऐसी 
व्यापक विशेषता थी कि वे उससे सवंधा मुक्त नहों हो 
सकते थे। यद्यपि जीवन के शअ्रनेक प्रेगों की व्यापक तथा 
गंभीर व्याख्या तत्कालीन कविता में नहीं पाई जाती, पर 
कवियों ने श्रपनी कृतियों में वीरोें के चरित्र-चित्रण में नई 
नई रमणीय उद्धावनाओं तथा अनेक काम कल्पनाओं का 
समावेश किया है । इस काल के कवियों का युद्ध-वर्ण न इतना 
ममेस्पर्शी तथा सजीब हुआ है कि उनके सामने पीछे के 
कवियों की अनुप्रास-ग्भित किंतु निर्जाव रचनाएँ नकल सी 
जान पड़ती हैं। 

. हिंदी में वीर गाथाएँ दे रूपों में मिलती हैं--कुछ ते 
प्रबंध-काव्यों)के रूप में और कुछ वीरगीतें के रूप में । प्रबंध 
के रूप में वीर-कविता करने की प्रणाली प्राय: सभी साहित्यां 
में चिरकाल से चली आ रही है ! 

इस काल्न के कवियों ने अगरेजी फ 'रोमांस”-रचयिताओं 
की भाँति सुंदरी रमणियों के स्वयंवर की श्रथवा हरण की जे 
कथाएँ कही हैं, उनमें प्रेमिका नारियों की निश्चित अभिल्लाषा 
श्रेरर विश्वास के चित्र, उनकी निरीह, विपत्ति-परिवेष्टित दशा 
फे संयोग से स्थान स्थान पर ममेस्पर्शी हो गए हैं। परिस्थिति 
के विपयेय से भारतीय नारीत्व का अंतनिहित पातिग्रत दिव्य 
प्रकाश में ञझ्रा गया है। महारानी पद्चनी संक्ला की प्रतिम 
फकरुणोज्वक्ञ किरण की भांति देश क॑ आाकाश ह उदय होकर 
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ध्रस्त हे गईं । नारियों के ऐसे प्रेम-विहल मृत्यून्मुख चित्र 
इसी काल के साहित्य में मिलते हैं । 

पृथ्वी राजरासे।--ध थ्वी राजरासे समस्त.वी र॒गुञझ्ञा-युग 
की सबसे अधिक महत्त्वपूणे रचना है। उर्स काल की जितनी 
स्पष्ट ऋक्तक इस एक ग्रंथ में मिलती है, उतनी दूसरे अनेक 
प्रंथों में नहों मिलती | छंदों का जितना विस्तार तथा भाषा 
का जितना साहित्यिक सीष्ठव इसमें मिलता है, अन्यत्र उसका 
ध्रल्पांश भी नहीं दिखाई देता। पूरी जीवन-गाथा द्वोने के 
कारण इसमें वीर गीतें की सी संकीणेता तथा वनों की एक- 
रूपता नहों आने पाई है, वरन्‌ नवीनता-समन्वित कथानकों 
की ही इसमें भ्रधिकता है। यद्यपि 'रामचरित-मानस?” भ्रथवा 
'पद्मावत! की भाँति इसमें भावों की गहनता तथा अभिनव 
कस्पनाओं की प्रचुरता उतनी श्रधिक नहीं है, परंतु इस म॑थ में 
वीर भावों की बड़ी सुंदर श्रमिव्यक्ति हुई है और कहीं कहीं 
कोमल कल्पनाञ्रों तथा मनोहारिणी वक्तियों से इसमें अश्रपूवे 
काव्य-चमत्कार आ गया हे | रसत्मकता के विचार से इसकी 
गणना हिंदी के थोड़े से उत्कृष्ट काव्य-प्रंथें में हो सकती है । 
भाषा की प्राचीनता के कारण यह ग्रंथ अब साधारण जनता फे 
लिये दुरूह हा गया है, श्रन्यथा राष्ट्रोत्थान के इस युग में 
पृथ्वीराजराखे की उपयोगिता बहुत अधिक है! सकती थी । 

वीरगाथा-काल के प्रबंध-काव्यों के रचयिताओं में भट्ट 
केदार, का जिसने जयचंद-प्रकाश, मधुकर का जिसने जयमयंक- 
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वीर बनाफर युद्ध में मारे जाते हैं, उनकी रानियाँ सतो द्वेने के 
लिये भ्रम्मि की शरण लेती हैं श्रार बचे हुए केवल दे व्यक्ति: 
आल्हा और उसका पुत्र इंदुक् ग्रह-परित्याग कर किसी कजरी 
बन में जा बसते हैं। इस कजरी वन का ठीक ठीक पता 
अभी तक नहों लग सका है। यह कोई कवि-कटिपत स्थान 
जान पड़ता है जिससे निजनता तथा अंधकार की व्यंजना 
द्वोती है । 

इस वीरगीत में भनेक युद्धों का वणन बहुत कुछ एक ६ी 
प्रकार से हुआ है, साथ हो इसमें अनेक मागेलिक भ्रशुद्धियाँ 
भी पाई जाती हैं, परंतु साधारण पाठकों फे लिये इसके 
बणनें में बड़ा आकर्षण है। यद्यपि इसमें साहित्यिक गुरों 
की बहुत कुछ न्यूनता पाई जाती है, पर उत्तर भारत के प्राय: 
सभी प्रदेशों में इसका प्रचार है। इसमें वणित युद्धों की 
भयानकता यद्यपि बहुत कुछ बढ़ा-चढ़ाकर अंकित की गई हे, 
परंतु युद्ध अवश्य कुए थे और उनमें वीर बनाफरों को अनेक 
बार विजय भी हुई थी। यद्यपि जगनिक-कृत आरहरंड अब 
अपने पूर्व रूप में नहीं मिलता श्रार उसके आधुनिक संस्करणों 
में भाषा की नवीनता तथा घटनाओ्रों का प्रक्षेप प्रत्यक्ष देख 
पड़ता है, फिर भी यहध्द एक महत्त्वपूर्ण रचना है । 

अमीर खुसरे--जिस प्रकार चंद बरदाई श्रादि बीर- 
गाथाकारों की रचना में तत्कालीन हिंदू मनोद्ृत्ति का परिचय 
मिल्लता है श्रोर हिंदुश्नों के राजद्रबारों की अवस्था का अभि- 
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ज्ञान होता है, उसी प्रकार अमीर खुसरो की रचनाओं में हम 
मुसलमानें के उन मनेभावों की ऋलक पाते हैं जे उनके इस 
देश में आकर बस जाने के उपरांत यहाँ की परिस्थिति से 
प्रभावान्वित होकर तंथा यहाँ की आवश्यकताओ्रों का ध्यान 
रखकर उत्पन्न हुए थे। इस विचार से यद्यपि हम खुसरोा की 
कृतियों में साधारण जनता की चिकत्तवृत्तियों की छाप नहीं 
पाते, परंतु तत्कालीन स्थिति स्रे परिचित होने के लिये हमें 
उनकी उपयोगिता अवश्य स्वीकृत करनी पड़ेगी। भाषा के 
विकास की दृष्टि स्रे खुसरे की मसनवियों तथा _ पह्देलियें का 
और भी अधिक महत्त्व है। खुसरो द्वारा प्रयुक्त खड़ो बाली 
के शुद्ध भारतीय स्वरूप में श्ररव ओर पारस के शब्दों की भर- 
मार करके आजकल के कृत्रिम उदूं बोलनेवाले जब आधुनिक 
हिंदी का उद्‌ से उत्पन्न बतलाने लगते हैं, तब उनके भ्रम- 
निवारणाथे खुसरो की रचनाओं का जे! सहारा लेना पड़ता है 
वह ते है ही, भारतीय भाषा-शाल्ष के एक अंग की पूर्ति के 
लिये उपकरण बनकर सहायता देने में भी उनकी कृतियों ने कम 
काम नहीं किया है । 

उनकी कुछ रचनाएँ फारसी में श्लार कुछ हिंदी में पाई 
जातो हैं मर कुछ रचनाओं में मिश्रित भाषा का प्रयोग दिखाई 
देता है। जब हम उस समय की वास्तु-कला और संगीत- 
कला पर ध्यान देते हैं तब उनमें हिंदू प्रेर मुसलमान आदर्शों 
का मेल पाते हैं। ऐसा जान पड़ता है, कि उस समय हिंदु 
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मुसलमानों में परस्पर बहुत कुछ आदान-प्रदान प्रारंभ दो गया 
था। यद्यपि साहित्य में दिंदी के वीरगाथा-काल तक अपनी 
पूवे-परंपरा का परित्याग नहीं पाया जाता, परंतु यहाँ की भाषा 
में बहुत कुछ विदेशोय शब्द ञ्राने लगे थे। अमीर खुसरो ने 
अ्रपना “खालिकबारी”! काश तैयार करके भाषा के लेन-देन में 
बहुत बड़ी सहायता पहुँचाई थी । उसके कुछ काल उपरांत 
साहित्य में हिंदू श्रौर मुसलमानों फे ही ईश्वर और जगत्‌- 
विषयक विचारों का प्रकाशन देशभाषाश्रों में आरंभ हुआ । 
एक ओर कबोर की खरी, दूखरी ग्रेर जायसी की मीठी वाणी 
अपने उद्धिष्ट काये को पूरा करने में लगी । परंतु कविता में 
युग-प्रवत्तन का बहुत कुछ पूर्वाभास खुसरो में ही मिलता है। 
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प्रसिद्ध वीरशिरोमणि हम्मीरदेव के पतन के बाद हिंदी- 
साहित्य में वीरगाथाओं की रचना शिथिल पड़ गई थी । 
कबीर आदि संत कवियों के जन्म के समय हिंदू जाति की 
यही दशा हे! रही थी। वह समय ओर परिस्थिति अनीश्वर- 
बाद के लिये बहुत ही उपयुक्त थी। यदि उसकी लहर चल 
पड़ती तो उसका रुकना कदाचित्‌ कठिन हो जाता, परंतु 
कबीर आदि ने बड़े हो काशल से इस झ्रवसर से लाभ डठा- 
कर जनता को भक्तिमार्ग की श्रार प्रवृत्त किया और भक्तिभाव 
का प्रचार किया। प्रत्येक प्रकार की भक्ति के लिये जनता 
इस समय तैयार नहीं थी । मृत्तियों की अशक्तता वि० सं० 
१०८९१ में बड़ो स्पष्टता से प्रकट द्वा चुकी थी, जब कि महमूद 
गजनवी ने भआत्मरक्षा से विरत, हाथ पर हाथ रखे हुए, श्रद्धा- 
लुओं के देखते देखते सोमनाथ का मंदिर नष्ट करके उनमें से 
हजारों का तलवार के घाट उतारा था और लूट में अपार 
धन प्राप्त किया था। गजेंद्र की एक ही टेर सुनकर दोड़ 
आनेवाले श्रेर माह से उसकी रक्षा करनेवाले सगुण भगवान्‌ 
जनता के घोर से घोर संकट-काल में भी उसकी रखा के 
लिये आते हुए न दिखाई दिए। अतएव उनकी ओर जनता 
का सहसःर प्रवृत्त कर सकना असंभव था। पंढरपर के भक्त- 
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शिरोमणि नामदेव की सगुण भक्ति जनता को आकृष्ट न कर 
सकी | लोगों ने उसका वैप्ता अनुसरण न किया जैसा झागे 
चलकर कबीर आदि संत कवियों का किया श्र पंत में 
उन्हें भी ज्ञानाश्रित निगुण भक्ति की ओर क्ुकना पड़ा । उस 
समय परिस्थिति केत्रल निराकार ध्यैौर निगुंण ब्रह्म की भक्ति के 
ही अनुकूल थी, यद्यपि निगुण की शक्ति का भली भाँति अनु- 
भव नहीं किया जा सकता था, उसका आभासमात्र मिल 
सकता था। पर प्रबत्त जल-धारा में बद्दते हुए मनुष्य के लिये 
वह कूलस्थ मनुष्य या चट्टान किस काम की जो उसकी रक्षा 
के लिये तत्परता न दिखलावे ? उसकी ओर बहकर आता 
हुआ तिनका भी जीवन की आशा पुनरुद्दीप्त कर देता है श्रौर 
उसी का सहारा पाने फे लिये वह अनायास हाथ बढ़ा देता 
है। संत कवियों ने अ्रपनी निर्गुण भक्ति के द्वारा भारतीय 
जनता के हृदय में यहो आशा उत्पन्न करके उसे कुछ अधिक 
समय तक विपत्ति की इस अथाह जल्ल-राशि के ऊपर बने रहने 
की उत्तेजना दी । यद्यपि सहायता की आशा के आगे बढ़े 
हुए हाथ को वास्तविक सहारा सगुण भक्ति से हो मिला और 
केबल राम-मक्ति हो उसे किनारे पर लगाकर सव्वेथा निरापद 
कर सकी, पर इससे जनता पर होनेवाले कबीर, दादू , रेदास 
आदि संतें के उपकार का महत्त्व कम नहीं हो जाता। कबीर 
यदि जनता को भक्ति की ओर न प्रवृत्त करते तो क्‍या यद्द 
संभव था कि लोग इस प्रकार आँखें मूँद करके सूर, तुलसी को 
र्‌ 
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ग्रहण कर लेते ? सारांश यह कि संत कवियों का प्राविर्भाव 
ऐसे समय में हुआ जब मुसलमानों के अत्याचारों से पीड़ित 
भारतीय जनता का अपने जीवित रहने की आशा तक नहों 
रह गई थो पओऔ,.्लरर न उसमें झपने आपको जीवित रखने की 
इच्छा ही शोष थी। उसे मृत्यु या धमे-परिवतेन के अतिरिक्त 
ओर केई उपाय ही नहीं देख पड़ता था। यद्यपि धमेशील 
तत्वज्ञों ने सगुण उपासना से आगे बढ़ते बढ़ते निगुण उपासना 
तक पहुँचने का सुगम माग बतलाया है और वास्तव में यह 
तत्त्व युक्ति-संगत भी जान पड़ता है, पर उस समय जनता को 
सगुण उपासना की नि:सारता का परिचय मिल्न चुका था और 
'डस पर से उसका विश्वास भी उठ चुका था । अतएव कबीर 
की अपनी व्यवस्था उल्टनी पड़ी । मुसलमान भी निर्गुणापा- 
सक थे। अतएव उनसे मिलते जुल़्ते पथ पर लगाकर कबीर 
आदि ने हिंदू जनता का संतेष और शांति प्रदान करने का 
उद्योग किया । यद्यपि इस उद्योग में उन्हें पूरी पूरी सफलता 
नहों हुईं, तथापि यह स्पष्ट है कि कबीर के निगुणवाद ने 
तुलसी श्रौर सूर के सगुणवाद के लिये माग प्रस्तुत कर दिया 
झोर उत्तरीय भारत फे भावी धर्ममय जीवन के लिये उसे बहुत 
कुछ संस्कृत और परिष्कृत कर दिया । 

7 जज्ञस समय निगुण संत कवियों का आविभ्भाव हुभ्ा था 

वह समय ही भक्ति की कदर का, था। उस लहर की बढ़ाने 
के प्रबल कारण प्रस्तुत थे। भारतीय श्रद्वेतवाद भर मुसल- 
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मानी एकेश्वरवाद के भेद की ओर ध्यान नहों दिया गया और 
दोनें के विचित्र मिश्रण के रूप में निगुण भक्तिमार्ग चल पड़ा। 
रामानंद के बारह शिष्यों में से कुछ इस माग फे प्रवतेन में 
प्रवृत्त हुए जिनमें से कबीर प्रमुख थे। इनके अतिरिक्त सेना, 
पन्ना, भवानंद, पीपा और रेदास थे, परंतु उनका उतना प्रभाव 
न पड़ा जितना कबीर का । 

मुसलमानों के आगमन से हिंदू समाज पर एक शोर 
प्रभाव पड़ा। पद-दलित शुद्रों की आँखे खुल गई' | उन्होंने 
देखा कि मुसलमानों में द्विजों श्रौर शूद्रों का भेद नहीं है। 
सहरधर्मी होने के कारण वे सब एक हैं, उनके व्यवसाय ने 
उनमें कोई भेद नहीं डाला है, जातीय विचार से उनमें बराबरी 
का भाव अधिक है। अतणएव इन ठुकराए हुए शुद्रों में से 
कुछ ऐसे महात्मा निकले जिन्हेंने मनुष्यों की एकता उद्धोषित 
कराने का विचार किया। इस नवोत्थिता भक्ति-तरंग में 
सम्मिलित होने के कारण हिंदू-समाज में प्रचलित भेद-भाव के 
विरुद्ध आंदोलन देने लगा। रामानंदजी ने सबके लिये भक्ति 
का मार्ग खेल दिया। नामदेव दरजी, रेदास चमार, दादू 
धुनिया, कबीर जुलाहा आदि समाज की नीची श्रेणों के दी 
थे, पर उनका नाम आज तक आदर से लिया जाता है । 

शुद्ध साहिलिक दृष्टि से देखने पर भी हम संत कवियों 
का एक विशेष स्थान पाते हैं। यह ठीक है कि बिहारी प्रौर 
फेशव आदि की सी भाषा की प्रांजलता का श्रमिमान ये कवि 
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नहों कर सकते प्रौर न सूर, तुलसी की सरसता और व्याप- 
कता हो इनकी कविता में पाई जाती है। जायसी ने प्रेम की 
जैसी मामिक वेदना अंकित कर मनुष्य-हदय से सहानुभूति 
प्रकट की, निर्गुण संत कवि उस ओर ध्यान न दे सके। 
यह सब द्वोते हुए भी इन कवियों का स्थान हिंदी-साहित्य 
में अत्यंत उत्कषंपूणे तथा उच्च समझा जायगा। भाषा की 
प्रांजलता कम होते हुए भी उसमें प्रभावोत्पादकता बहुत है 
झैर उनकी तीत्रता से भावों में व्यापकता की बहुत कुछ कमी 
हो जाती है। उनके संदेशों में जे! व्यापक विराग है, उनके 
उपदेशों में जे। उदारता है, उनकी सारी वक्तियों में जे निश्छल 
प्रेरणा है, वह निश्चय ही उच्च कोटि की है। कविता के लिये 
उन्द्ेंने कविता नहों की है । 

अरब हम कुछ प्रसिद्ध प्रसिद्ध संत कवियों की वैयक्तिक 
विशेषताओं का संक्षेप में उल्लेख करते हैं-.. 

5 : कबीर--अब तक के अनुसंधानों के अनुसार महात्मा 
कबी रदास का जन्म-संवत्‌ १४५६ ओऔरर सत्यु-संवत्‌ १५७५ माना 
जाता है। यद्यपि निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता, फिर भी 
सब बातों पर विचार करने से इस मत के ठीक होने की अ्रधिक 
संभावना है कि ये त्राह्यणी या किसी हिंदू स्री के गर्भ से उत्पन्न 
झोर मुसलमान परिवार में लालित-पालित हुए। कदाचित्‌ 
उनका बाल्यकाल मगहर में बीता था श्रौर वे पीछे से काशी 
में श्राकर बसे थे जहाँ से अ्ंवकाल के कुछ पहले उन्हें पुन: 
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मगहर ज्ञाना पड़ा था। प्रसिद्ध स्वामी रामानंद को इन्हेंने 
अपना गुरु स्वीक्षार किया था। कुछ लोगों का यह भी मत 
है कि उनके गुरु शेख तक्री. नामक कोई सूफी मुसलमान 
फक्रीर थे। धमंदास और सुरतगापाल नाम के उनके दो 
चेले हुए। कबीर की मृत्यु के पीछे धमेंदास ने छत्तोसगढ़ 
में कबीरपंथ की एक अलग शाखा चलाई ओऔर सुरतगोापाल 
काशो वाज्नी शाखा की गद्दों के अधिकारी हुए। कबीर के 
साथ प्राय: लाई का नाम भी लिया जाता है। संभवत: ल्ोई 
उनकी पत्नी श्रेर कमाल इनका पुत्र था । 

कबीर बहुश्र॒ुत थे। उनके सत्संग से वेदांत, उपनिषदों 
श्रौर पेराणिक कथाओं का थोड़ा ज्ञान द्वो गया था, परंतु 
वेदों का उन्हें कुछ भी ज्ञान नहों था। कबीरदास सरल 
जीव्रन के पक्तषपाती तथा अहिंसा के समथेक थे। उन्होंने 
शाक्तों की बड़ी निंदा की है। 

जैपे कबीर का जीवन संसार से ऊपर उठा हुम्ना था, वैसे 
हो उनका काव्य भी साधारण कोटि से ऊँचा है। कबीरदास 
छंद:शाम्ष से अनभिज्ञ थे, यहाँ तक कि वे दोहों का भी पिंगल 
की खराद पर न चढ़ा सके | मात्राओं के घट बढ़ जाने की 
चिंता उनके लिये व्यथे थी. परंतु साथ हो कब्रीर में प्रतिभा थी 
मे।लिकता थी। 

कबीरे की भाष का निर्णय करना टेढ़ी खीर है, 
क्योंकि वह खिचड़ी है। कबीर की रचना में कई भाषाओं 
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के शब्द मिलते हैं, परंतु भाषा का निर्णय प्राय: शब्दों से 
नहीं द्वोता । 

कबीर पढ़े-लिखे नहीं थे, इसी से उन पर बाहरी प्रभाव 
बहुत अधिक पड़े। भाषा और व्याकरण की स्थिरता उनमें 
नहों मिलती। यह भी संभव है कि उन्हेंने जान-बूककर 
अनेक प्रांतों के शब्दों का प्रयोग किया हे । 

कबीर हो हिंदी के सवे-प्रथम रहस्यवादी कवि ुए। सभी 
संत कवियों में थेड़ा-बहुत रहस्यवाद मिलता है, पर उनका 
काठ्य विशेषकर कबीर का ही ऋणी है । बैंगला के वतेमान 
कवींद्र रवींद्र को भी कबीर का ऋण स्वीकार करना पड़ेगा । 
हिंदी की वत्तमान काव्य-प्रगति में भी कबीर के रहस्यवाद की 
छाप देख पड़ती हे । 

कबीर पहुँचे कुए ज्ञानी थे। उनका ज्ञान पोथियों की 
नकल नहीं था शऔलौर न वह सुनी-सुनाई बातें का बेमेल भांडार 
ही था। पढ़े-लिखे ते वे थे नहीं, परंतु सत्संग से भी जो 
बातें मालूम हुईं उन्हें वे अपनी विचार-धारा के द्वारा मानसिक 
पाचन से स्वथा अपनी ही बना लेने का प्रयत्न करते थे । 

गुरु नानक-प्रसिद्ध सिक्‍्ख संप्रदाय के संस्थापक तथा 
प्रथम गुरु नानकजी जाति के खत्नी थे। इनके पिता कालू- 
चंद खन्नो लाहैर फे निवासी थे। इन्हेंने प्रारंभ में वेवाहिक 
जीवन व्यतीत किया था और इन्हें श्रीचंद श्रार लदमीचंद नाम 
के दो पुत्र भी हुए थे। गुरु नानकजी ने घर-बार छोड़कर 


भक्ति-फकाज्ष--ज्ञानाश्रयो शाखा २३ 


जब संन्यास ग्रहण किया तब, कहा जाता है कि, उनकी भेंट 
महात्मा कबीर से हुई थी !। कबोर के उपदेशों का उन्न पर 
विशेष प्रभाव पड़ा था। उनके ग्रंथ साहब में कबोर की वाणी 
भी संग्रहीत है। नानकजोी पंजाब के निवासी थे प्रौर पंजाब 
मुसल्लमानों का प्रधान केंद्र था। इसलाम घम्म और हिंदू धर्म 
के संघष के कारण पंजाब में जे। अशांति फैलने की आशंका 
थी, नानकजो ने उसे दूर करने का सफल प्रयास किया। 
उनकी वाणी में हिंदू और मुसलमान विचारों का मेल प्रशंस- 
नीय रीति से हुआ हे । 

कबीर की ही भाँति नानक भी अधिक पढ़े-लिखे नहों थे, 
पर साधुओं के संसर्ग तंथा पर्यटन के अनुभव से नानक के 
उपदेशों में एक प्रकार की विशेष प्रतिभा तथा प्रभावात्पादकता 
पाई जाती हे। यह ठीक है कि काव्य की कृत्रिम दृष्टि से 
नानक की कविता साधारण कोटि की ही समझो जायगी, 
परंतु कल्ला में जे स्वाभाविकता तथा तीत्रता श्रपेज्षित होती है, 
ढस्तकी नानक में कमी नहों है। नानक के पद सिक्‍सखों के 
प्रसिद्ध 'प्रंथ साहब! में एकत्र किए गए हैं। यह ग्रंथ सिकखें 
का धर्मग्रंथ है और अत्यंत पूज्य दृष्टि से देखा जाता है । 

दादुू--दादूदयाल का जन्म संवत्‌ १६०१ में गुजरात के 
अहमदाबाद नामक स्थान में बतल्ाया जाता है। इनकी 
जाति का ठीफ ठीक पता नहों चलता । कुछ लोग इन्हें ब्राह्मण 
बतलाते हैं प्रौर कुछ इन्हें मेाची या धुनिया मानते हैं। संभ- 
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बत: ये नीची जाति के हो थे । थे स्पष्टटया कबीर के शिष्य ते 
नहीं थे, पर इन्होंने अपने सभी सिद्धांतों को कबीर से ही 
प्रहण किया है। दादू का एक अल्लग संप्रदाय चला था और 
भ्रब भी अनेक दादूपंथी पाए जाते हैं। इनकी मृत्यु जयपुर प्रांत 
के पझोतगत 'भराने की पहाड़ो” नामक स्थान में हुई थी और 
यही स्थान अब तक दादूपंथियों का मुख्य केंद्र बना हुआ है । 

दादू का प्रचार-क्षत्र अधिकतर राजपृताना तथा उसके 
भ्रास-पास का प्रांत था, अत: उनके उपदेशों की भाषा में राज- 
स्थानी का पुट पाया जाता है। संत कवियों को भाँति दादू 
ने भी साखियाँ तथा पद आदि कहे हैं जिनमें सतगुरु को 
मद्दिसा, ईश्वर की व्यापकता, जाति-पाँति को अवद्देलना आदि 
के उपदेश दिए गए हैं। इनकी वाणी में कबीर की वाणी 
से सरसता तथा तत्तत अधिक है, यद्यपि ये कबीर के समान 
प्रतिभाशाली नहीं थे । कबीर तकंप्रिय थे, अत: उन्हें ताकिक 
की सी कठोरता भी धारण करनी पड़ी थी; परंतु दादू ने हृदय 
की संच्ची पश्रनुभूतियों का ही अभिव्यंजन किया है। इनकी 
सृत्यु संवत्‌ १६६० में हुई थी । आरंभ-काल के संत कवियों 
में ये पढ़े-लिखे जान पड़ते हैं । 

( सलू कदास--ये श्रारंगजेब के समकालीन निगुण भक्त 
कवि थे। “अजगर करे न चाकरी पंछी करे न काम” वाला 
प्रसिद्ध देहा इन्द्-ों की रचना है। इनकी भाषा साधारण संत 
कवियों की भ्रपेत्षा अधिक शुद्ध और संस्कृत दाती थी प्रौर 
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इनका छंदों का भी ज्ञान था। रत्नखान तथा ज्ञानबाघ नाम 
की इनकी दे पुस्तकें प्रसिद्ध हैं जिनमें वेराग्य तथा प्रेम आदि 

की मनोहर वाणो व्यक्त की गई है। एक सो आठ वे की 
अवस्था में सं० १७३८ में इनकी मृत्यु हुईथी। ये कड़ा 

जिल्ला इलाहाबाद के निवासी थे । 

. सुंदरदास--संत कवियों में सबसे अधिक विद्वान तथा 
पंडित कवि सुदरदास हुए। सुंदरदास दादूदयाल की शिष्य- 
परंपरा में थे। इनका अध्ययन विशेष विस्तृत था। इन्होंने 
काशी में आकर शिक्षा प्राप्त की थी। सुंदरदास की भाषा शुद्ध 
काव्य-भाषा है और उनकी वाणी में उनके उपनिषदों श्रादि से 
परिचित होने का पता चलता है. परंतु कब्वोर आदि की भाँति 
उनमें खभावसिद्ध मैलिकता तथा प्रतिभा अधिक नहीं थी, 
इससे उनका प्रभाव भी विशेष नहों पड़ा। सुदरदास के श्रति- 
रिक्त संतें में अन्षरभ्रनन्य, धमेंदास, जगजीवन आदि का नाम 
भी लिया जाता है, साथ हो तुलसी साहब, गोविंद साहब, 
भीखा सांहब, पलटू साहब आदि श्रनेक संत हुए जिनमें से 
अधिकांश का साहित्य पर फोई विशेष प्रभाव नहों पड़ा। 
परंतु संतों की परंपरा का अत नहीं हे! गया श्लौर न्‍्यूनाधिक 
रूप में वह बराबर चलती रही श्रार अब तक चली जा रही है। 

यद्यपि साहित्यिक समीक्षा में निगुय संत कवियों को 
उच्चतम स्थान नहीं दिया जाता, पर इससे हम उनके किये हुए 
उपकार नहों भूल सकते । मुसलमान ओर हिंदू संस्कृतियों 
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के उस संघष-काल में जिस शॉंतिमयी वाणी की श्रावश्यकता 
थी, उसी की अभिव्यंजना संतों ने की। अ्रब भी हिंदी के 
प्रधान कवियों में कबीर आदि का उच्च स्थान है शऔऔर प्रचार 
की दृष्टि से तो महात्मा तुलसीदास फे बाद इन्हीं का नाम 
लिया जायगा । इसमें संदेह नहीं कि इस युग में इन संत 
महात्माओ्रों के कारण हिंदी-साहित्य का बड़ा उपकार हुआ। 
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कबीर आदि संतों की बानी अटपटी थी। उसमें ब्रह्म 
की निराकार उपासना का उपदेश दिया गया है और वेढ़ों 
तथा पुराणों की निंदा करके एक प्रकार के दंभ-रहित सरल 
सदाचारपू्ं धरम की स्थापना का लक्ष्य रखा गया है। 
राम और रहीम को एक ठहराकर हिंदू तथा मुसलमान 
सर्तों का अदभुत सेल सिल्लाया गया। इसी प्रकार हिंसा 
और मांस-भक्षण का खंडन कर तथा नमाज झर पूजा 
का विरोध कर॑के इन संतों ने जिस भार्ग का अनुसरण किया 
वह साधारण जनता की समभ में नहीं भ्रा सका था।_ फिर 
भी कबीर आदि को साधु वाणी का देश के साधारण जन- 
समुदाय पर जो महान्‌ प्रभाव पड़ा, वह कहने-सुनने की बात 
नहों है। वे संत झ्रधिक पढ़े-लिखे न थे, उनकी भाषा में साहि- 
त्यिकता न थी, उनके छंद ऊटपटाँग थे तथापि उन्हें जनता ने 
स्वीकार किया श्रार उनकी विशेष प्रसिद्धि हुईं। इसके विप- 
रीत सूफी कवियों फे उदगार अंधिकतर खूृंखलिंत और शाख्रा- 
नुमेदित थे। उनकी भाषा भी भ्रच्छो मेंजी हुई थी और 
छंद आदि का भी उन्हें ज्ञान था। इन कवियों की संख्या 
भी कम न थी। फिर भी यह स्वीकार करना पड़ता है कि 
देश में सूफी कवियों की न तो अधिक प्रसिद्धि ही हुई और न 
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उनका अधिक प्रचार हो हुआ | इनमें से श्रनेक कवि ते 
नामावशेष ही थे और कठिनाई से उनके ग्रंथों का पता लगा 
है। साहित्यिक समाज में भी इन कवियों की कृतियों का 
विशष प्रचार नहीं हुआ | इनकी कविताश्रों के उदाहरण 
न ते लक्षण-प्रंथों में मिलते हैं श्रौर न धामिक संम्रद्दे 
में हो उन्हें स्थान दिया गया है। संभवत: सूफी कविता की 
नायक की प्रेम-विकलता श्रौर अरफालन इस देश की जल्ल- 
वायु के उतने अनुकूल नहों थे जितना कबीर अ।दि की अ्रटपटी 
वाणी के भीतर छाई हुई प्रशांत वैराग्य की स्थिरता । 
प्रेभाख्यानक सुफी कवियों की परंपरा हिंदी में कुतबन के 
समय से चली । कुतबन शेरशाह फे पिता हुसैनशाह फे 
अ्राश्चित थे श्रेर चिश्ती वंश के शेख बुरहान के शिष्य थे । 
इनके प्रेत-काव्य का नाम मगावती है जो इन्हेंने सन्‌ €०« 
हिजरी में लिखा था । चंद्रनगर के श्रधिपति गणपति देव फे 
राजकुमार तथा कांचननगर की राजकुमारी मृगावती की प्रेम- 
गाथा इसमें अंकित की गई है। प्रेममार्ग के कष्ट तथा त्याग 
आदि का वर्णन करते हुए कुतबन ने अज्ञात की प्राप्ति फे कष्टों 
का आ्राभास दिया है। म्रगावती के उपरांत दूसरी प्रेमगाथा 
मधुमालती लिखो गई जिसक्री एक खंडित प्रति खोज में मिली 
है। इसके रचयिता मंकन बड़े ही सरसहदय कवि थे। 
इन्होंने प्रकृति के दृश्यों का बड़ा ही मर्मस्पर्शी वर्णन किथा है 
झोर उन दृश्यों के द्वारा अव्यक्त की ओर बड़े ही मधुर संकेत 
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किए हैं। प्रेमगाथाकारों में सबसे प्रसिद्ध कवि जायसी हुए 
जिनका पद्मावत काव्य हिंदी का एक जगमगाता रत्न है। 
इस काव्य में कवि ने ऐतिहासिक तथा काल्पनिक कथानकों 
के संयोग से बड़ी ही राचकता ला दी है। इसमें मानव- 
हृदय के उन सामान्य भावों के चित्रण में बड़ी ही उदारता तथा 
सहानुभूति का परिचय दिया गया है जिनका देश और जाति 
की संक्रणेताओं से कुछ भी संबंध नहों । प्राकृतिक दृश्यों 
का वर्णन करते हुए कवि की तन्मयता इतनी बढ़ जाती है कि 
वह अखिल दृश्य जगत्‌ का एक निरजन ज्योति से आभासित 
पाता और आनंदातिरेक के कारण उसके साथ तादात्म्य का 
अनुभव करता है। जायसी के उपरांत उसमान, शेख नबी, 
नूरमुहम्मद आदि अनेक प्रेमगाथाकार हुए, पर पद्मावत का 
सा विशद काव्य फिर नहीं लिखा गया। सगुणोपासक 
तुलसी, सूर आदि भक्त कवियों के आविर्भाव से प्रेमगाथा- 
कारों की शक्ति बहुत कुछ ज्ञोण पड़ गई थी । 

उपयुक्त प्रेमगाथाओं में बहुत सी बातें मिलती-जुलती हैं । 
एक ते इनकी रचना भारतीय चरित-काव्यों की सर्गबद्ध शैली 
में न होकर फारसी की ससनवियों के ढंग पर हुई है। जिस 
प्रकार फारसी की मस्नवियों में ईश्वर-वंदना, मुहम्मद साहब 
की स्तुति, तत्कालीन राजा की प्रशंसा आदि का उल्लेख कथा- 
रंभ के पहले होता था, उसी प्रकार इनमें भी है। प्रेमगाथाओं 
की भाषा भी प्रायः एकसी है। यह भाषा अवध प्रांत की है। 
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इन प्रेभ की पोर के कवियों का प्रधान केंद्र अवध को भूमि ही 
थी। छंदों के प्रयोग में भी इस समुदाय के कवियों में समानता 
पाई जाती है। सबने प्राय: देहें और चैपाइयों में ही ग्रंथ- 
रचना की है। ये छंद अवधो भाषा के इतने उपयुक्त हैं कि 
महाकवि तुल्लसीदास ने भी अपने प्रसिद्ध रामचरित-मानस में 
इन्हीं छंदों का प्रयोग किया है। चोपाई छंद ते मानों भ्रवधी 
भाषा के लिये ही बनाया गया है, क्‍योंकि ब्रज़भाषा के कवियों 
ने इस छंद का सफल्लता-पूवेक उपयोग कभी किया हो नहीं । 
समता की अंतिम बात यह है कि प्रेमणाथाकार सभी कवि मुस- 
लमान थ। एक तो यह संप्रदाय ही मुसलमानों के सूफी मत 
का लेकर खड़ा हुआ था । दूसरे हिंदू कवियों में उसी समय 
के लगभग सगुणापासना चल पड़ी और वे व्यक्त के भीतर 
अ्रव्यक्त का रहस्यमय साक्षात्कार करने की पभ्रपेत्षा अ्रव्यक्त 
फे अवतार रूप में राम और कृष्ण की जीवन-गाथा अंकित 
करने में प्रवृत्त हुए। मुसलमान प्रारंभ से ही मूत्िद्वेषी 
थे। अत: उन्हें सूफियों की शै्ी के प्रचार का विशेष 
सुभीता था। 

प्रेममा्गी सूफो कवियों ने प्रेम का चित्रण जिस रूप में 
किया है उसमें विदेशीयता ही नहों है, भारतीय शैलियों का 
भी प्रभाव है। एक ते इस देश की रीति के अनुसार नायक 
उतना प्रेमेन्‍्मुख नहीं हे।वा जितनी नायिका होदी है, परंतु 
जायसी आदि ने फारसी की शैल्ी-का अनुसरण करते हुए 
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नायक को अधिक प्रेमी तथा प्रेमपात्र की प्राप्ति के लिये प्रयन्न- 
शील दिखाया है। वास्तव में इन कवियों का प्रेम ईश्वरोन्मुख 
था। सूफी अपने प्रियतम इंश्वर की कल्पना स्रो के रूप में 
करते थे। इसलिये जायसी आदि को भी नायक के प्रेम को 
हीं प्रधानता देनी पड़ी। परंतु भारतोय शैली के अनुसार 
असंख्य गापिकाएं कृष्ण के प्रेम में लीन , उनके विरह में व्याकुल 
शोर उनकी प्राप्ति में प्रयत्नशील रहतो हैं । वास्तव में यह 
प्रेम भी अपने शुद्ध रूप में इश्वरोन्मुख है, क्योंकि भारतीय 
दृष्टि में कृष्ण भगवान्‌ पूरी कल्लाओं के अवतार, जगदुद्धांएरक, 
योगीश्वर आदि माने जाते हैं श्लौर उनके प्रतिगोपिकाश्ं का प्रेम 
पुरुष के प्रति प्रकृति का प्रेम समझा जाता है। सुफो कवियों 
पर इस भारतीय शैली का प्रभाव पड़ा था और उन्होंने प्रारंभ 
में नायक को प्रियतमा की प्राप्ति फे त्िये अत्यधिक प्रयत्नशील 
दिखाकर ही संतेष नहीं कर लिया, वरन्‌ उपसंहार सें 
नायिका ( प्रियतमा ) के प्रेमेत्कष को भी दिखाया। दूसरी 
बात यह भी है कि इस देश में प्रेम की कल्पना ल्लोक-व्यवहार 
के भीतर ही की जाती है कर कत्तज्य-बुद्धि से उच्छ खल प्रेम 
का नियंत्रण किया जाता है। राम और सीता का प्रेम ऐसा 
ही है। कृष्ण और गोपियों के प्रेम में ऐकांतिकता श्रा गई 
है। परंतु सूफियों के प्रेम की तरह वह भी बिलकुल लोक- 
बाह्य नहीं है। भारतीय सूफो कवियों ने इस देश की प्रेम- 
' परंपरा का तिरस्कार नहों किया। उनका प्रेम बहुत कुछ लोक- 
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व्यवहार के परे है, पर फिर भी श्रसंयत नहों। जायसी मे ते 
पद्मावव में नायिका फे सतीत्व तथा उत्कठ पतिं-प्रेम आदि 
का दृश्य दिखाकर अपने भारतीय दोने का पूरा परिचय दिया 
है। इन दे मुख्य बातें के अतिरिक्त प्रेम-वर्णनों में ग्रश्लील 
दृश्यों के भरसक बचाकर प्रकृति के सुरम्य रूपों को चित्रित 
कर यहाँ के प्रेममार्गी कवियों ने अपने काव्यों को भारतीय 
जल-वायु के बहुत कुछ अनुकूल कर दिया है। 

सुफी सिद्धांत के अनुसार अंत में आत्मा परमात्मा में 
मिल जाती है, इसी लिये उनकी कथाओं का भ्ंत या समाप्ति 
दुःखांत हुई है। आरंभ में ते यह बात बनी रही; पर आगे 
चलकर इस संप्रदाय के कबि यह बात भूल गए अथवा भार- 
तीय पद्धति का, जिसमें आदशेवाद प्रधान था और जिसके 
अनुसार दु:खांत नाटक तक नहीं बने, उन पर इतना श्रधिक 
प्रभाव पड़ा कि उन्हेंने नायक श,्रर नायिका का भाग-विल्लास 
श्र सुख-चेन में रखकर ही अपने ग्रंथ की समाप्ति की है । 

सुफी कवियों का प्रेम इश्वरोन्म्रुख था। उन्हेंने अपने 
प्रेम-प्रबंधों में यद्यपि लाकिक कथा ही कही है, परंतु वह 
लैौकिक कथा उनकी हृदयानुभूति को व्यक्त करने का साधन 
मात्र है। उस कथा से उनका संबंध बहुत घनिष्ठ नहीं है, वहीं 
तक है जहाँ तक वह उनके ईश्वरोन्मुख प्रेम के भ्रभिव्यंजन 
में समथे दोतो है। सूफियों का प्रेम ईश्वर के प्रति द्वोता 
है, परंतु ईश्वर ते निराकार है, निगुण है, झवर्णनीय है। 
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हाँ, उसका आभास देने के लिये लाकिक कथाओं की सहायता 
लेनी पड़ती है। पद्मावत की ही कथा को ले लीजिए। उसमें 
यद्यपि चित्तौड़ के अधिपति रत्नसेन और सिंहल द्वोप की राज- 
कन्या पद्मावती की कथा कही गई है, परंतु जायसी ने एक 
सेन पर स्पष्ट कह दिया है कि उनकी यह कथा ते रूपक- 
सात्र है, वास्तव में वे उस इश्वरीय प्रेम की भ्रभिव्यक्ति कर रद्दे 
हैँ जो प्रत्येक साधक्र के हृदय में उत्पन्न होती है शरर उसे 
इश्वर-प्राप्ति की ओर प्रव्ृत्त करती है। यही नहों, जायसी ने 
ते। प्रपने रूपक फा ओश्रर भी खेज्न दिया है ग्रेर अपनी कथा 
के विविध प्रसंगों तथा पात्रों का ईश्वर-प्रेम के विविध अबयदवों 
का व्यंजक बतलाया है। इस प्रकार उनकी पुरी कथा एक 
महान अन्येक्ति ठहरती है। सभी प्रत्यक्ष बणेन अप्रत्यक्ष की 
ओर संकेत करते हैं, कवि की दृष्टि से स्वत: उनका विशेष 
महत्त्व नहीं। यह ठोक है कि कवि की दृष्टि ही समीक्षक 
की भी दृष्टि नहीं हातो, अत: साहित्य-समीक्षक सारे व्णनों का 
अप्रस्तुत न मानकर बीच बीच में अप्रस्तुत की ओर संकतसात्र 
मानते हैं, परंतु संत सुफियों का ठीक आशय समभने में हम 
भूल नहीं कर सकते। रत्नसेन और पद्मावती के लौकिक 
रूप से उनका उतना संबंध नहीं था जितना अपने पारमाथिक 
प्रेम से था। कथा-प्रसंगों में, बीच बीच में, प्रेमी के कष्ट भार 
त्याग श्रादि के वर्णन मिलते हैं और अव्यक्त से विशाल प्रकृति 
के विरह तथा मिलन का ऐसा मर्मस्पर्शों चित्रण मिलता है कि 
डरे 
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हमारी दृष्टि लाकिक सीमा से ऊँचे उठकर उस ओर जाती देख 
पड़ती है जिस श्रेर ले जाना प्रेममार्गी संत कवियों का लक्ष्य था। 

कबीर श्रादि संतों का रहस्यवाद ज्ञानजन्य है, श्रत: वह 
उतना काव्यापयोगी नहीं हे जितना जायसी आदि सूफियों का। 
जायसी ने अपनी रहस्यात्मकता को दृश्य जगत्‌ के नाना रूपों 
का अव्यक्त के साथ संबंध चरिताथे करते हुए दिखाया है। 
कभी जब यह दृश्य जगनत्‌ पश्रव्यक्त से वियुक्त होता है, वब 
वियाग के कितने ही व्यापक श्रार रमणीय दृश्य दिखाई पड़ते 
हैं. कभी जब इसका उसके साथ संयोग द्वाता है, तब सारी 
प्रकृति मानों आनंदेज्ञास से नाच उठती है। इस प्रकार प्रकृति 
की द्वी सहायता से जायसी का रहस्यवाद व्यक्त हुआ है। इसके 
विपरीत कबीर ने वेदांत के अनेक वादों तथा भ्रन्य दाशनिक 
शेलियों का अनुसरण करते हुए रहस्योद्गार व्यक्त किए हैं । 

जायखी के कुछ काल उपरांत जब तुलसीदास का 
अ्राविभाव कुआ तब सूफियों की कविता: क्षीण हो चली। 
हिंदुओं की सगुण भक्ति के प्रवाह में सूफियों की नि्गुण भक्ति 
ठहर न सकी, बह गईं । उसमान जहाँगीर के समकालीन 
कवि थे। ये शाह निजामुद्दोन चिश्ती की शिष्य-परंपरा में 
थे, हाजी बाबा इनके गुरु थे। संवत्‌ १६७० में इनका चित्रा- 
वली नामक काव्य लिखा गया। सभी प्रेमगाथाओं। की 
भाँति इसमें भी पेगंबर गुरु आदि की वंदना है भर बादशाह 
जअदाँगीर के भी स्मरण किया गया है। 
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उसमान फे उपरांत शेख नवों हुए। परंतु इनके उपरात 
प्रेतमार्गी कवि-संप्रदाय प्राय: निर्जोतब्र सा हो गया। यद्यपि 
कासिमशाह, नूर मुहम्मद, फाजितशाह आदि कवि दोते रहे, 
पर उनकी रचनाओं में इस संप्रदाय का हासत साफ बेलता सा 
जान पड़ता है। हाँ, नूर मुहम्मद की “इंद्राबवी” की प्रेप्- 
कहानी अवश्य सुंदर बन पढ़ी है। यह संवत्‌ १८०१ में 
लिखी गई थी । 

क्या भावों के विचार से श्रेर कया भाषा के विचार से 
सूफी कवियों ने हिंदी का पहते से बहुत आगे बढ़ाया । वीर- 
गाथा-काल में के वीरोन्लासपूण्ण कविता का सृजन हुग्रा, 
वह भी परिमाण में अधिक नहों । उछ्त काज्ष की भाषा तो 
बिलकुल भ्रविकृंसित थी ।  श्रक्खड़ कवियों के हाथ में पड़- 
कर वह और भी भेंडी बन गई। उसके उपरांत कबीर का 
समय आया | , कबीर महात्मा थे श्रौर उनके द्वारा साहिय 
में पूत भावनाओं का समावेश हुआ । काव्यत्व के विचार से 
उन पूत भावनाओं का उत्क्रष चाहे अधिक न हो, पर इससे 
उनका महत्त्व किप्ती प्रहार कम नहों हाता। कब्रीर की 
भाषा तो बहुत हो बिगड़ी हुई है। कुछ पंजाबो खड़ी बोली, 
कुछ त्रजभाषा और कुछ भवधी का पुट देकर जे। खिचड़ी तेयार 
हुई बह रसते साधुग्रें के काम की भरते हो दो, सबवेप्ताधा- 
रणा---विशेषफुर परिमाजित रुचि रखनेवाले--के लिये उसमें 
कुछ मी नहीं है। सूफी कवियों ने अपने उदार भावें को 
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पुष्ट भाषा में व्यक्त करफे दोनों ही क्षेत्रों में अपनी सफलता 
का परिचय दिया। कबीर आदि संतें की बानी सामूहिक 
रूप से देश के लिये बड़ी ह्ितकारिणी सिद्ध हुई। परंतु 
सूफियों को प्रबंध-रचनाओं ने सामाजिक हित भी किया और 
साहित्यिक समृद्धि में भी सहायता दी। यह ठोक है कि सूर 
कमर तुलसी आदि के प्रवेश करते ही प्रेममार्गी कवि बहुत कुछ 
भुछा दिए गए और हिंदी भी अत्यधिक सम्र्ध हो गई, पर 
इतना कहना हो पड़ेगा कि तुलसी का एक माजित भाषा देकर 
रामचरित-मानस को रचना में सहायक होने में जायसी आदि 
सूफियों का नाम अवश्य लिया जायगा। हिंदुओं के प्रति 
सहानुभूति इन मुसल्लमान कवियों की खास विशेषता हे । 
इनका हृदय अतिशय उदार ओर स्वर्गीय प्रेम की पीर से ओत- 
प्रेत था। सबसे बड़ी वस्तु इनका फवितागत रहस्यवाद है 
जिसको समता हिंदी-साहित्य में कोई नहीं कर सकता । 

इन मुसलमान सूफी कवियों की देखा देखी हिंदू कवियों 
ने भी उपाख्यान-काव्यों की रचना की । पर इन सब काव्यों 
का ढंग या ते पौराणिक, ऐतिहासिक अथवा पूर्णतया खाहि- 
त्यिक है। सूफी कवियों की रचनाश्रें में धमे की जे लहर 
अरश्य रूप से व्याप्त दा रद्दी है, उसका हिंदू कवियों की इन 
रचनाओं में अभाव है। ऐसे काव्यों में लद्मणसेन-पद्मावती 
कथा, ढठोलामारू री चउपद्दी, रसरतन काव्य, चंद्रकल्ला, प्रेम- 
पयोनिधि, फनकमंजरी, फामरूप्‌ की कथा, दरिचंद्र पुराण 
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आदि हैं। इनके संबंध में इतना कद देना प्रावश्यक है कि 
इन्हीं उपाख्यानों की परंपरा के परिणाम-स्वरूप उन अमर 
काव्यों की हिंदी में रचना हुईं जिनके कारण हिंदी-साहित्य 
गैरवान्वित शलौर सम्मानित हुआ | 
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वैष्णव भक्ति की रामोपासिका शाखा का झाविशभाव 
महात्मा रामानंद ने विक्रम की पंद्रहवीं शताब्दी फे उत्तराद्ध में 
किया था। यद्यपि रामानंद के पहले भी नामदेव तथा त्रिल्ञो- 
चन आदि प्रसिद्ध भक्त हो चुके थे, पर उन्होंने भक्ति-प्रांदोलन 
का एक नर्वान स्वरूप देकर तथा उसे प्रत्यधिक ज्ञोकप्रिय 
छोर उदार बनाकर हिंदू धर्म के उन्नायकों में सग्माननीय रथान 
पर अधिकार पाया । कबीर, तुलसी शओऔर पीपा आदि उनके 
शिष्य अ्रथवा शिष्य-परपरा में थे शरीर इसी से उनके महच्दत्त्व 
का झनुभव हम अच्छी तरह कर सकते हैं । 

रवासी रामानंद यद्यपि रामानुज के ही भ्रनुयायी थे, पर 
स्त्र-भेद, तिक्चक- भेद तथा प्रन्य विभेदां के कारण कुछ लोग 
उन्‍हें श्रो वेष्णव सप्रदाय में नहीं मानते। वे तन्रिदंडी संन्‍्यासी 
नहीं थे, अतएव उनमें शयार श्री संप्रदाय में भेद बतल्लाया जाता 
है। परंतु यह निश्चित है कि रामानंद काशी के बांबा राघवा- 
नंद के शिष्य थे हार बाबा राघवानंद श्री संप्रदाय के वैष्णव 
संत थे। यद्यपि यद्द किंवद्ती प्रसिद्ध है कि रामानंद और 
राघवानंद में ग्राचार के संबंध में कुछ मतभेद दे जाने के 
कारण रामानंद ने अपना संप्रदाय भअ्रत्ग स्थापित किया, फिर 
भी इसमें संदेह नहीं कि बाबा राघवानंद की मृत्यु फे उपरांत 
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रामानंदजी ने राम-भक्ति का मार्ग प्रशस्त कर उत्तर भारत में 
एक नवीन भक्ति-मार्ग का अ्रभ्युदय किया। 

राम-भक्ति की शाखा महात्मा रामानंद द्वारा विकसित हुई। 
कबीर, पीपा, रेदास, सेना, मलूक भ्रादि संत सब शमानंद के 
ऋण से ऋणी हैं, यद्यपि उनफे चलाए हुए संप्रदायों पर विदे- 
शीय प्रभाव भी पड़े और अनेक साधारण विभेद भी हुए | 
जनता पर इन संतें का बड़ा प्रभाव पड़ा। परतु महात्मा 
रामानंद का ऋण इन संतें तक ही परिमित नहीं है। इनकी 
शिष्य-परपरा में आगे चलकर गेस्त्रामी तुलसीदास हुए जिनकी 
जगत्प्रसिद्ध रामायण हिंदी-साहित्य का सर्वोत्कष्ट रतन्न तथा 
उत्तर भारत के धमंप्राण जनसाधारण का सवेस्व है। कबीर 
ग्रादि संतों के संप्रदाय देश के कुछ कानों में ही अपना प्रभाव 
दिखा सके और पढ़ी-लिखो जनता तक डनकी वाणी पहुँच 
भी न सकी, परतु गोस्वामी तुलसीदास की कविता ऊँच-नीच, 
राज़ा-राव, पढ़े-बेपढ़े सबकी दृष्टि में समान रूप से आदर- 
णोय हुई। ये गोस्वामी तुलसोदासजी स्वामी रामानंद के हो 
उपदेशों का ग्रहण करके चले थे, अतः स्वामी रामानंद का 
महत्त्व हम अच्छी तरह समझ सकते हैं श्रौर उनके उप- 
देशों से अंकुरित राम-भक्ति को आज भप्रसंख्य घरों में फैली हुई 
देख सकते हैं। 

तुलसी दास--मदाकवि तुलसीदासजी का जे। व्यापक 
प्रभाव भारतीय जनता पर है, उसका कारण उनकी उदारता, 
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उनकी प्रतिभा तथा उनके उदगारों की सत्यता आदि तो है हो, 
साथ ही विलक्षण प्रतिभा तथा उसका सबसे बड़ा कारण हे 
उनका विस्तृत अध्ययन और उनकी सारग्राहिणी प्रवृत्ति। “नाना 
पुराणनिगमागमससम्मत”?? रामचरित-मानस लिखने की बात 
भ्रन्यथा नहों है, सत्य है। यों ते उनके अध्ययन का विस्तार 
प्राय: अपरिसीम था, परंतु उन्होंने प्रधानत: वाल्मीकीय रामा- 
यण का आधार लिया है। साथ ही उन पर वेष्णव महात्मा 
रामानंद की छाप स्पष्ट देख पड़ती है। उनके रामचरित- 
मानस में मध्यकालीन धमे-प्रंथों--विशेषत: श्रध्यात्म-रामायण, 
योगवाशिछ्ठ तथा अद्भुत रामायण--का प्रभाव कम नहीं है। 
भुशुंडि रामायण शऔलर हनुमन्नाटक नामक स्ंथों का ऋण भी 
गोखामीजी को स्वीकार करना पड़ेगा । इस प्रकार हम देखते 
हुँ कि वाल्मीकीय रामायण की कथा लेकर उसमें मध्यकालीन 
ध्म-प्रंथों के तत्वों का समावेश कर साथ ही अपनी उदार 
बुद्धि और प्रतिभा से अद्भुत चमत्कार उत्पन्न कर उन्हेंने जिस 
अनमे।ल साहित्य की सृष्टि की, वह उनकी सारपग्राहिणी प्रश्ृत्ति 
के साथ ही उनकी प्रगाढ़ मैलिकता की भी परिचायक है । 
गोस्वामीजी की समस्त रचनाओं में उनका रामचरित- 
मानस ही सर्वेश्रष्ठ रचना दे शोर उसका प्रचार उत्तर भारत 
में घर घर है। गोस्वामीजी का स्थायित्व और गारव उसी पर 
अ्रवलंबित है। रामचरित-मानस करोड़ों भारतीयों का एक 
सात्र धर्म-मंथ है। जिस प्रकार संस्कृत-साहित्य में बेद, उप- 
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निषद्‌ तथा गीता आदि पूज्य दृष्टि से देखे जाते हैं, उसी प्रकार 
आज संस्क्रत का लेशमात्र ज्ञान न रखनेवाली जनता भी करोड़ों 
की संख्या में रामचरित-मानस को पढ़ती ग्रौर वेद श्रादि की 
ही भाँति उसका सम्मान करती है । इस कथन का यह 
तात्पये नहीं कि गोस्वामीजी के अ्रन्य ग्रंथ निम्न कोटि के हैं । 
गोस्वामीजी की प्रतिभा सबमें समान रूप से लक्षित होती है, 
पर रामचरित-मानस की प्रधानता अनिवाये है। गोस््रामीजी 
ने हिंदू-धम का सच्चा स्वरूप राम के चरित्र में अंतर्निहित कर 
दिया है। धर्म श्रौर समाज की केसी व्यवस्था होनी चाहिए, 
राजा-प्रजा, ऊँच-नीच, द्विज-शूद्र आदि सामाजिक सूत्रों के 
साथ माता-पिता, गुरुभाई आदि पारिवारिक संबंधों का 
केपा निर्वाह होना चाहिए श्रादि जीवन के सरलतम श्रौर 
जटिलतम प्रश्नों का बड़ा हो विशद विवेचन इस म्ंथ में मिल्ञता 
है। हिंदुओं के सब देवता, उनकी सब रीति-नीति, वर्णाश्रम- 
व्यवस्था तुलसीदासजी का सब स्वीकार है। शिव उनके लिये 
उतने ही पृष्य हैं जितने स्वयं राम । वे भक्त होते हुए भी ज्ञान- 
मार्ग के अद्वेतवाद पर श्रास्था रखते हैं । संक्षेप में वे वयापक 
हिंदू-धमं फे संकलित संस्करण हें श्रेर उनके रामचरित-मानस 
में उनका वह रूप बड़ी मामिकता से व्यक्त हुआ है। 
गोस्वामीजी के रामचरित-मानस श्लौर विनयपत्रिका फे 
अतिरिक्त देह्दावली, कवितावली, गीतावली, रामाश्ञा प्रश्न भ्रादि 
बड़े ग्रंथ तथा बरवे रामायण, रामलला नहतू , ऋृष्णगीतावली, 
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वैराग्यसंदीपनी, पार्वती-मंगल श्रौर जानकी-मंगल छोटी रच- 
नाएँ प्रसिद्ध हैं। उनकी बनाई भ्नन्य पुस्तकों का नामेल्लेख 
शिवसिंह-सराज में किया गया है, परंतु उनमें से कुछ ते 
अ्रप्राप्य हैं श्रेर कुछ उनके उपयुक्त मंथें में सम्मिलित दो गई 
हैं, तथा कुछ संदिग्ध हैं। साधारणतः ये ही अंथ गोस्वामी जी 
रचित निविवाद माने जाते हैं। बाबा वेणीमाधवदासजी ने 
गोस्वासीजी की “रामसतसई'”” का भी उल्लेख किया है। कुछ 
ततोगों का कहना है कि उसकी रचना गोस्वामीजी की भ्रन्य 
कतियों के अनुकूल नहों है, क्योंकि उसमें अनेक दोदे क्लिष्ट 
शैर पहेली आदि के रूप में आए हैं। 

कहा जाता है कि गोस्वामी तुलसीदास ने नर-काठय नहों 
किया । केवल्ल एक स्थान पर अपने काशीबासी मित्र टोडर 
की प्रशंसा में दो-चार दोदे कहे हैं, अन्यत्र सवेत्र अपने उपास्य 
देव राम की ही महिमा गाई है श्र राम की कृपा से गारवा- 
न्वित व्यक्तियों का रामकथा के प्रसंग में नाम लिया है । 
“कीन्दें प्राकृत जन गुनगाना । सिर धुनि गिरा लागि पछिताना।? 
पद इस तथ्य की ओर संकेत करता है। यद्यपि गोस्ब्रामीजों 
ने किसी विशेष मनुष्य की प्रशंसा नहीं की है ओर अधिकतर 
झपनी घाणो का उपयोग राम-गुण-कीत्तन में ही किया है, पर 
रामचरित्न के भीतर मानवता के जो डउदात्त आदशे फ़ूट निकले 
हैं वे मनुष्य-मात्र फे लिये कल्याणकर हैं। यही नहीं, राम- 
चरित के बाहर जाकर भी उन्हेंने मनव-समाज के लिये हित- 
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कर पथ का निदश किया है। उदाहरणाथे दोाहावली में 
उन्होंने सच्चे प्रेम की जे झरभा चातक झोर घन के प्रेम में 
दिखल्लाई है, प्लोकापये।गी उच्छुखलता का जे खंडन साखी- 
शब्दी-देहाकारों की निंदा करके किया है, रामचरित-मानस 
में मर्यादावाद की जेसी सुंदर पुष्टि शिष्य की गुरु की अवद्देलना 
का दंडित करके की है, राम-राज्य का वर्णन करके जो उदात्त 
झादशे रखा है, उनमें शलौर ऐसे ही अनेक प्रसंगों में गेस्वामीजी 
की मनुष्य-समाज के प्रति दित-कामना स्पष्टत: भक्ककती देख 
पड़ती है। उनके अमर काव्यों में मानवता फे चिरंतन 
आदशे भरे पड़े हैं । 

यह सब होते हुए भी तुलसीदासजी ने जे कुछ लिखा है, 
स्वात:सुखाय लिखा है। उपदेश देने की अभिलाषा से अथवा 
कवित्व-प्रदशेन की कामना से जे! कविता की जाती है, उसमें 
आत्मा को प्रेरणा न होने के कारण स्थायित्व नहीं होता। 
कला का जो उत्कषे हृदय से सीधी निकली हुई रचनाओं में 
होता है वह भ्न्यत्र मिलना अ्रसंभव है। गोस्वामीजी की 
यह विशेषता उन्हें हिंदी कविता के शीर्षासन पर ला रखती 
है। एक ओर ते वे काव्य-चमत्कार का प्रदशेन करने- 
वाले केशव भ्रादि से सहज में ही ऊपर भ्रा जाते हैं और 
दूसरी ओर उपदेश का सहारा लेनेवाले कबीर आदि भी उनके 
सामने नहों ठहर पाते। जायसी का क्षेत्र तुलसी की भश्पेत्ता 
भ्रधिक संकुचित है। महाकवि सर की भावना की तीत्रता 
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झौर प्रेम की अनन्य तन्‍्मयता अप्रतिम है। कृष्ण के रंग में 
सराबार होकर वे ऐसे गाफिल हा गए थे कि भाषा की छटा 
ध्रथवा कथा की उत्कृष्ट रूपरेखा दिखाने में उनकी रुचि डी 
नदों रह गई थो । गाहस्थ्य जीवन के महिमामय आदशों को 
प्रकट करने की उनमें शक्ति ही कहाँ थो जब वे कृष्ण की हो 
एकान्त कामना में पूणे शिथिल दे। गए थे। इस कवि की 
वाणी समाधि की सी श्रवस्था में मूच्छिता है। तुलसी की 
वाणी ते निष्ठावती है। तुलसी का काव्य-काशल सूर को 
प्राप्त नहीं । गासाइजी का काव्य मुमुक्षुओं के लिए ही नहीं 
सांसारिकों के लिए भी प्रणीत है अतएव उसकी व्यापकता का 
तो कहना हो कया। इसके साथ ही जब हम भाषा पर उनके 
ध्रधिकार तथा जनता पर उनके उपकार की तुलना अन्य कवियों 
से करते हैं तब गास्वामीजी की अनुपम महत्ता का साक्षात्कार 
स्पष्ट रीति से हो जाता है। तथापि सूर के काव्य की कुछ 
अल्लवग विशेषताएँ हैं जिनकी यथाथे व्याख्या के लिये काव्य की 
तोकिक मान्यताएँ हो पर्याप्त नहों है और जिनके विवेचन का 
यह उपयुक्त स्थान भो नहीं है। 

मदहाकवि तुलसीदास के उपरांत राम-भक्ति फे अन्य कितने 
ही कवि हुए जिनमें 'भक्तमाल” के रचयिता नाभादाख तथा 
प्राणचंद, हृदयराम, विश्वनाथसिंह, रघुराजसिंह आदि के नाम 
विशेष रूप से उल्लेख योग्य हैं। 
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शंकर के अद्वतवाद में भक्ति के लिये जगह न थी, 
यह हम पहले ही कह चुके हैं। शंकर के उपरांत 
स्वामी रामानुजाचाय ने जिस विशिष्टाद्वेत मत॑ का प्रति- 
पादन किया था, वह भी भक्ति के बहुत उपयुक्त नथा। 
भागवत पुराण में भक्ति का दृढ़ मार्ग निरूपित हुआ और 
मध्वाचायं ने पहले पहल द्वत मत का प्रचार कर भ्रक्त 
और भगवान्‌ के संबंध को सिद्ध किया। उन्होंने पहले 
शॉंकर मत की शिक्षा पाई थी। भागवत पुराण के अध्ययन 
का उन्त पर गहरा प्रभाव पड़ा और वे शंकर के ज्ञान-मार्ग के 
विरोधी औ्रौर भक्ति के समथेक बन गए। उत्तर भारत में 
उनके सिद्धांतों का प्रत्यक्ष में तो अधिक प्रभाव नहीं पड़ा, पर 
अनेक संप्रदाय उनके उपदेशों का आधार लेकर दक्षिण में खड़े 
हुए और देश के विस्तृत भू-भागों में फैले । हिंदी फे कृष्ण- 
भक्त कवियों में विद्यापति पर माध्व संप्रदाय का प्रभाव रवी- 
कार करना पड़ता है। परंतु विद्यापति पर माध्व संप्रदाय का 
ही ऋण नहीं है, उन्हेंने विष्णुस्वामी तथा निंबार्काचाय के 
मतों का भी ग्रहण किया था। न तो भागवत पुराण में हो 
पैर न साध्व सत में ही राधा का उल्लेख किया गया है। कृष्ण 
के साथ विहार करनेवाली अनेक गोपियों में राधा भी हो 
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सकती हैं, पर ऋष्ण की चिर प्रेयसी के रूप में वे नहों देख 
'पड़तीं। उन्हें यह रूप विष्णु स्वामी तथा निबाक॑ाचाये द्वारा 
प्रवतित संप्रदायों में ही पहले पहल प्राप्त हुआ था। विष्णु 
स्वामी मध्वाचाये की ही भाँति द्वेतवादी थे। भक्तमाल फे 
अनुसार वे प्रसिद्ध मराठा भक्त ज्ञानेश्वर फे गुरु श्रार शिक्षक थे । 
राधाकृष्ण की सम्मिलित उपासना इनकी भक्ति का नियम था । 
विष्णु स्वामी के ही समकालीन निवाक नामक तैलंग ब्राह्मण 
का आविर्भाव हुआ्रा, जिन्होंने बृंदांवन में निवास कर गोपाल 
कृष्ण की भक्ति की थी। निबाके ने विष्णु स्वामी से भी अधिक 
टढ़ता से राधा की प्रतिष्ठा की श्रर उन्हें अपने प्रियतम ऋष्ण 
के साथ गोलोक में चिर-निवास करनेवाली कहा। राधा 
का यही चरम उत्कष है। विद्यापति ने राधा श्रर कष्ण की 
प्रेम-ल्लीला का जे विशद वर्णन किया है, उस पर विष्णु स्वामी 
तथा निबाकं के मर्तों का प्रभाव प्रत्यक्ष है। विद्यापति राधा और 
कृष्ण के संयोग झऋंगार का ही विशेषत: वर्णन करते हैं। उसमें 
कहों कहीं अश्लीतत्व भी आ गया है। पर अ्रधिकाँश स्थलों 
में प्रिया राधा का प्रियवम कृष्ण के साथ बड़ा ही सात्त्विक 
और रसपूर्ण सम्मिलन प्रदर्शित किया गया है। बंगाल के 
चंडीदास आदि कष्ण-भक्त कवियों ने भी राधा की प्रधानता 
स्वीकृत की है। प्रसिद्ध भक्त भार हिंदी की कवयित्री मीरा- 
बाई फे प्रसिद्ध पद “मेरे ते गिरधर गोपाल दूसरो न फोई!” 
में गोपाल कृष्ण का स्मरण हे जो निव्राके-संप्रदाय फे प्रचलन 
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के अनुसार है। मीराबाई के कुछ पदों में जे अश्लीलता 
देख पड़ती है, वह वास्तव में प्रेमातिरेक के कारण है कौर 
निःसंदेह सात्त्विक है। विद्यापति औरर मीराबाई पर विष्णु 
स्वामी तथा निंबाके के मत की छाप थी। विध्णु ख्रामी सिद्धांबों 
में सध्वाचाये के और निंबा्काचाये रामानुज के श्रनुयायी थे | 

वल्लभाचाये के दाशेनिर सिद्धांत शुद्धाह्तवाद कदहलाए। 
शंकर के इश्नन के बदले ये भक्ति को ग्रहण करते हैं श्र भक्ति 
ही साधन तथा साध्य भी बतलाई जाती है । 

सरदास--वज्लभाचाय के शिष्यों में सर्वप्रधान, सूरसागर 
के रचयिता, हिंदी के अ्रमर कवि महात्मा सूरदास हुए 
जिनकी सरस घाणी से देश के असंख्य सूखे हृदय हरे हो। उठे 
स्रे।र भग्नाश जनता को जीने का नवीन उल्लास मिज्ञा। सूर- 
दास का जन्म लगभग सं० १५४० में आगरा से मथुरा जाने- 
वाली सड़क के किनारे रुनक्ता नामक गाँव में हुआ था । 

जब महात्मा वल्लभाचाये से सूरदासजी की भेंट हुई थी 
तब तक वे वैरागी के वेश में रहा करते थे। वब से ये उनके 
शिष्य है। गए प्मार उनकी भाज्ञा से नित्य प्रति अपने उपास्य 
देव पश्रौर सखा कृष्ण की स्तुति में नवीन भजन बनाने लगे । 
इनको रचनाश्रों का इृहत्‌ संग्रह सूरसागर है जिसमें एक ही 
प्रसंग पर अ्रनेक पदों का संकलन मिलता है। भक्ति के 
झावेश में वीणा के साथ गाते हुए जे सरस पद उन प्ंघ 
कवि फे मुख से नि:सृत हुए, उनमें पुनरुक्ति चाददे भल्ते द्वो दो 
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पर उनकी ममस्पर्शिता कर हृदयहारिता के विषय में किसो 
को कुंछ:कद्दना नहीं है 

 “सख्रसागर के संबंध में कहा जाता है कि उसमें सवा लाख 
पदों का संग्रह हे। पर अब तक सूरसागर की जो प्रतियाँ 
मिली हैं उनमें छः हजार से अधिक पद नहों मिलते । परंतु 
शहद संख्या भी बहुत बड़ी है। इतनी हो कविता उसके रच- 
यित्ता का सरस्वती का वरद महाकवि सिद्ध करने के लिये 
पर्याप्त है । ' इस भ्रंथ में ऋष्ण की बाललीला से लेकर उनके 
गोकुल-त्याग और गोपिकाश्रों के विरह तक की कथा फुटकर 
पदें में कद्दी गई है। ये पद मुक्तक के रूप में होते हुए भी 
एक भाव को पूर्णता तक पहुँचा देते हैं। सभी पद गेय हैं, 
अतः हम सूरसागर को गीति-काठ्य कह सकते हैं। गीति- 
काव्य में ज्ञिस प्रकार छोटे छोटे रमयीय प्रसंगों का लेकर 
रचना की जातो है, प्रत्येक पद जिस 5रकार स्वत: पूर्ण तथा 
निरपेक्ष होता है, कवि के आंतरिक हृदयोद्गार होने के कारण 
उसमें जेसे कवि की अंतरात्मा फलकती देख पड़ती है, विवर- 
णात्मक कथा-प्रसंगों का बहिष्कार कर तथा क्रोध श्रादि कठोर 
झोौर फर्केश भावों का सन्निवेश न कर उसमें जेसे सरसता 
छोर मधुरता के साथ काोमलता रहतो है, उसी प्रकार सूर- 
सागर के गेय पदों में उपयुक्त सभी बातें पाई जाती हैं। 
यद्यपि ऋष्ण की पूर जीवन-गाथा भी सूरसागर में मिलती है, 
पर उसमें कथा कहने की प्रवृत्ति बिलकुल नहीं देख पड़ती, 
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फेवल प्रेम, विरह आदि विभिन्न भावों की वेगपर्ण व्यंजना 
उसमें बड़ी ही सुंदर बन पड़ी है। 

सूरदास की कीत्ति को अमर कर देने और हिंदी-कविता 
में उन्हें उच्चासन प्रदान करने के लिये उनका बृहदाकार प्रंथ 
सूरसागर द्टी पर्याप्त है। / सूरसागर हिंदी की अपने ढंग की 
अनुपम पुस्तक है। झऋंगार और वात्सल्य का जैसा सरस 
ओर निर्मल स्लोत इसमें बहा है वैसा अ्रन्यत्र नहों देख पड़ता । 
सूच्रमातिसूच्रम भावों तक सूर की पहुँच है, साथ हो जीवन 
का सरल अक्ृत्रिम प्रवाह भी उनकी रचनाओं में दशेनीय है। 
यह ठोक है कि लोक के संबंध में गंभीर व्याख्याएँ सूरदास ने 
अधिक नहीं कों, पर मनुष्य-जीवन में कामलता, सरलता, और 
सरसता भी उतनी दी प्रयोजनीय दै, जितनी गंभीरता । तत्का- 
लीन स्थिति को देखते हुए ते सूरदास का उद्योग श्र भी 
स्तुय है। परंतु डनक्ली कृति तत्कालीन स्थिति से संबंध रखती 
हुईं भी सावेकालीन क्मौर चिरंतन है। उनकी उत्कट कृष्ण-भक्ति 
ने उनकी सारी रचनाओं में जे! रमणीयता भर दी है, वह अतुल- 
नीय है। उनमें नवेन्मेषशालिनी अद्भुत प्रतिभा है। उनकी पवित्र 
वाणी में जे अनूठी उक्तियाँ आप से आप आकर मिल गई हैं, 
प्रन्य कवि उनभी जूठन से ही संतोष कर लेते हैं। सूरदास हिंदी 
के अझन्यतम कवि हैं। उनके जेड़ का कवि गोस्वामी तुलसीदास 
को छोड़कर दूसरा नहीं है। इन देनें महाकवियों में कान 
बड़ा है, यह निश्चयपूर्वक कद्द सकना बड़ा द्वी कठिन है। 

. 
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मदहाकवि सूरदास के भतिरिक्त राधाक्षष्ण के प्रेम में मन्न, 
सरस पद-रचना-चतुर कृष्णराम, परमानंद, कुंभनदास, चतु- 
भुजदाख, छीत स्वामी, गोदिंदस्वामी आदि अ्रष्टछाप के कवि 
बल्लभरवामी और उनके पुत्र विट्वलनाथ की शिष्य-प 'परा में 
हुए। इन अनेक उत्कृष्ट कवियों से हिंदी-साहित्य की विशेष 
श्रीवृद्धि हुई । 

हितहरिदंश और स्वासी हरिदास--अ्रष्छाप के 
बाहर रहकर भक्ति-काव्य की रचना करनेवालों में ये कवि 
विशेष रीति से उल्लेख योग्य हैं, क्‍यांकि ये दोनों ही उत्कृष्ट 
पदों के प्रणता प्रौर नवीन संप्रदायों के स्रष्टा हुए। हित- 
दरिवंशजी माध्व और नाक मतें से प्रभावित थे, पर उन्‍्हें।ने 
राधा को उपासना ग्रहण कर राधावल्लभी संप्रदाय को सृष्टि 
की। उनके “'राधा-सुध/निधि” और “हित चारासी” नामक 
प्रंथ के सभी पद अत्यंत कोमल और सरस हुए हैं। इनके 
शिष्यें में ध्रवदास और व्यासजी प्रधान हुए, जिनकी रच- 
नाओं से हिंदी की पर्याप्त श्रीवृद्धि हुईं। प्रत्यंत कोमल भावा- 
पन्न, प्रेम में इबे हुए पदों के रचयिता रसखन भी इस युग 
के भक्तिस्तोत में मन्न महाकवि हुए। 

श्रक्बरी दरबार--इन भक्त कवियों के समकालीन 
प्रसिद्ध मुगल-सम्राट अकबर के दरबार में भी श्रनेक कवियों 
को प्रश्रय॒ मिला था। पश्रकबर का राजत्व-काल सुख झोौर 
समृद्धि से सम्पन्न था। वेभव की अ्रट्टालिकाएँ खड़ी की जा 
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रहो थों। हिंदू औ्रैर मुसलमानों का स्राम्य बढ़ रहा था। 
ऐसे अवप्तर पर नीतिकार श्रैर सूक्तिकार कवियें का भम्यु- 
दय स्वाभाविक्र था। 

रही म--प्रकबर के दरबार के उच्च कर्मचारी द्वेते हुए 
भी ये हिंदी कविता को ओ।र खिंचे थे । नीति के सुदर-सुंदर 
देहे इन्हेंने बडो मामिक्ता से कहे। जीवन के सुख-बैभत्र का 
अ्रच्छा अनुभव करने फे कारण रहोम को तत्रसंबंवी वक्तियों में 
तोत्र भाव-व्यंजता है। दोद्दें के भ्रतिरिक्त इन्हेंनने बरवै, 
सेरठा, सबैया, कवित्त आदि अनेऊ छंदों तथा संस्कृत के बृत्तों में 
भी रचना को है। उनका बरत्रे छंदें में लिखा नायिकराभेद ठेड 
अवधी के माधुये से समन्‍्वित है। कहते हैं कि गोस्वामी 
तुज्ञतीदास तक ने इससे प्रभावित हे।कर इसी छंद में बरवै रामा- 
यण लिखो थो। गोघ्वामीजी की ही भाँति रहीम का अवधों 
और ब्रजभाषा दोनों पर समान अधिकार था प्र गेस्त्रामी जी 
की रचनाओं की भाँति इनकी रचनाएँ भी जनता में भरत्यधिक 
प्रचलित हुई । गोस्व्रामीनी से इनकी भेंट हुईं थी और दे।नों 
में सोहादे भाव भो था। ये बड़े ही उदारहदय दानी थे और 
इनका अनुभव बड़ा द्वी विछ्तृत, सूद्म और सत्य था। 

गंग ओर नरहरि--ये दे।नें हो अकबर के दरबार के 
श्रेष्ठ हिंदू कबि थे। गंग की झंगार श्लौर वीर रख की जो 
रचनाएँ संग्रहें में मित्री हैं, उनसे भ्राषा पर इनके अधिकार 
मोर वाग्वैभव का पता चलता है। जनता में इनका बड़ा नाम 
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है, परंतु इनकी एक भी रचित पुस्तक अब तक नहीं मिली । 
“तुलसी गंग देऊ भये, सुकविन के सरदार” की पंक्ति इन्हीं 
को लक्ष्य करफे कही गई है। ' नरहरि बंदीजन अकबर फे 
दरबार में सम्मानित हुए थे। कहते हैं कि बादशाह ने 
इनका एक छप्पय सुनकर प्रपने राज्य में गो-वध बंद कर दिया 
था। नीति पर इन्होंने अधिक छंद लिखे । 

अकबर के दरबारियों में बोरबल पश्रौर टाडरमल भी कवि 
हो गए हैं। बीरबल अकबर के मंत्रियों में से थे श्र भ्रपनी 
वाक्चातुरी तथा विनोद के लिये प्रसिद्ध थे। इनके आश्रय में 
कवियों का अच्छा सम्मान मिला था श्लौर इन्होंने स्वयं ब्रज- 
भाषा में सरस ओर सानुप्रास रचना की थी। महाराज 
टाोडरमल के नीति-संबंधी फुटकर छंद मिलते हैं जे कविता की 
दृष्टि से बहुत उच्च कोटि के नहीं हैं। इनके अतिरिक्त मनो- 
दर, होलराय आदि कवि भी अकबरी दरबार में थे। स्वयं 
बादशाह झकबर की भी ब्रजभाषा में कुछ रचनाएँ पाई जाती 
हैं। ब्रजभाषा के इतना बड़ा राजसम्मान इसके पहले कभी 
नहीं मिला था। 

दरबार से असंपकित कवियों में सेनापति का स्थान सर्वोच्च 
है। इन्होंने पटऋतुओं का वर्णन किया दै जो बड़ा ही हृदय- 
ग्राह्दी हुआ है । इन्हें प्रकृति की सूच्म सूक्ष्म बातें का अनु- 
भव भी था और इनका निरीक्षण भी विशेष तीत्र था। इनकी 
पिछले समय की भक्ति और वैराग्य को रचनाएँ चित्त पर स्थायी 
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प्रभाव डालती हैं। इनकी भाषा ब्रज को ग्रामीण होते हुए भी 
ग्रलंकत है। इनका कवित्त-रत्नाकर भ्रब तक अ्रप्रकाशित है । 

इसी काल की रचनाओं में नरोक्तमदास का “'सुदामा- 
चरित्र” भी है, जे! कविता की दृष्टि से अच्छा है। इस प्रकार 
हम देखते हैं कि श्रकबर और जहाँगीर के राजत्व-काल में 
हिंदी कविता, कया भाषा श्रौर क्या भावों को दृष्टि से, विशेष 
प्रोढ़ हुई थी। . 


( ७ ) रीति-काल 


हिंदी में सुर भलौर तुलसी के समय तक साहित्य की इतनी 
झधिक पझ्रभिवृद्धि हा चुकी थो कि कुछ लागां का ध्यान भाषा 
छोर भावों का अलंकृत करने तथा संस्कृत की काव्य-रीति का 
अनुसरण करने की पश्रोर रुच रहा था। इसका यह प्रथे 
नहों हे कि सूर धार तुल्सी तथा उनके पूरे के सत्कवियों में 
झालंकारिकता नहीं थी श्रथवा वे काव्य-रीति से परिचित दी 
नथे। ऐसी बात नहीं थी। श्रनेक कवि पूणे शास्रज्ञ प्लोर 
काव्य-कलाविद थे । वे सृत्तम से सूच्म श्राल्व॑कारिक शेल्ियों 
का पूरा-पूरा ज्ञान रखते थे। रवय महात्मा ठुल्लसीदासजी ने 
अपनी अ्रनभिज्ञता का विज्ञापन देते हुए भी ब्रज श्र झवधी 
दे।नों भाषाओं पर अपना पूछे आरधिपत्य तथा काव्य-रीति का 
सृद्मतम अभिज्ञान दिखाया है। झंतर इतना ही है कि उन्हें 
काव्य-कला की साधन मात्र बनाकर रचना करनी थी, साध्य 
बनाकर नहीं। प्रतएवं उन्होंने अलंकारों आदि से सहायक 
का काम लिया है, स्वामी का नहाँ | इसके विपरीत पोछे के 
जे कवि हुए, उन्होंने काव्य-कला की परिपुष्टि का हो प्रधान 
मानकर शेष सब थातों का गाण स्थान दिया श्रार मुक्तकां के 
द्वारा एक एक अ््लकार, एक एक नायिका प्रथवा एक एक 
ऋतु का वर्णन किया है। धागे चलकर यह प्रथा इतनी प्रचलित 
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हुईं कि बिना रीति-म्ंथ लिखे कवि-कम पूरा नहों समझा जाने 
ज्गा । हिंदी-साहित्य के इस काल का हम इसी लिये रीति- 
काल कहते हैं। नीचे रीति-काल के कुछ मुख्य कवियों तथा 
अ्राचायों का संक्षिप्त विवरण दिया जाता है। 

केशवदास--यद्यपि समय-विभाग के अनुसार केशव- 
दास भक्ति-काल में पड़ते हैं श्रार यय्यपि गेसत्रामी तुलसीदास 
ग्रदि फे समकालीन होने तथा रामचंदट्रिका भ्रादि भथ 
लिखने के कारण ये फोरे रीतिवादी नहों कहे जा सकते, परंतु 
उन पर पिछले काल के संस्क्ृत-सादहित्य का इतना अधिक 
प्रभाव पड़ा था कि अपने काल की हिंदी काव्य-धारा से प्रथक्‌ 
होकर वे चमत्कारवादी कवि हो! गए और हिदी में रीति-मंथों 
का परंपरा के आदि आचाये कद्दत्ताएं । 

केशवदास ओ।डइलछे के राजा ईंद्रजित्‌सिंदद के आ्राश्रित दर- 
बारी कवि थे | संस्कृत-साहित्य-मर्मज्ञ पंडित-परंपरा में उत्पन्न 
दवने के कारण इनकी प्रवृत्ति रीति-प्रंथां की ओर हुई थी। 
संस्क्रत से पूणे परिचित होने के कारण इनको भाषा संस्कृत- 
मिश्रित श्रेर साहित्यिक है । इनको ऋृतियों में, कविप्रिया, 
रसिकप्रिया, रामचंद्रिकां भ्रादि मुख्य हैं। यद्यपि केशव के 
पहले भी क्पाराम, गाप, माहनलाल आदि ने रीति-साहित्य 
के निर्माण का प्रारंभ किया था, पर उनको रचनाएँ केशवदास 
के सर्वतेमुख प्रयास के सामने एकांगी हो गई हैं। रीति- 
काल के इन प्रथम झाचाये केशवदास का स्थान हिंदी में बहुत 
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झधिक महत्वपूर्ण है। कुछ आलोचक उन्हें हदयहीन कहते 
हैं, पर हृदयहीन कहकर संबोधित करने में हम उनके प्रति 
झ्रन्याय करते हैं ; क्योंकि एक ते। उनकी हृदयहीनता जानी- 
समभी हृदयहीनता है श्रौर फिर अनेक स्थलों में उन्हेंनने पूरे 
सहदय द्वेने का परिचय दिया है। जिश्न कवि की रसिकता 
वृद्धावस्था तक बनी रहे, उसे हृदयद्दोन कहा भी कैसे जा सकता 
है? यह बात अवश्य है कि केशवदास उन कविपुंगवों में 
नहीं गिने जा सकते जो एक विशिष्ट परिस्थिति के निमांता हैं। 
वे तो अपने समय की परित्थिति द्वारा निमित हुए हैं पार 
उसके प्रत्यक्ष प्रतिबिंब हैं । 

चिंतामणि झओर मतिराम--ये त्रिपाठी-बंधु मुक्तक 
छंदों में रीति शेली की रचना करनेवालों में श्रग्गमगामी हुए । 
चिंतामणि के काव्यविवेक, कविकुलकल्पतरु, काव्यप्रकाश 
श्रादि बड़ी ही सरस कविता-पुस्तकें हैं। मतिराम ते श्रपनी 
भाषा शलौर भावों के सरल, सुंदर स्वाभाविक प्रवाह के 
लिये रीति-काल के सर्वेश्रेष्ठ कवियों में परिगणित हुए। 
रसराज झोर ललितलतलाम रीति-काल की श्रेष्ठ रचनाएँ इनकी 
ही ऊृतियाँ हैं । 

बिहारीलाल--रीति-काल के कवियों में प्रसिद्धि की 
हेष्टि से बिहारी अन्यतम हैं। बिहारी उस श्रेणों के समीक्षकों में 
सबसे अभ्रधिक्र प्रिय हैं जो अलग शभ्रक्नग दोद्दों की कारीगरी 
पर मुग्ध द्वोते श्लौर बात की करामात पसंद करते हैं। सौंदये 
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झर प्रेम के सुंदरतम चित्र बिहारी ने खोँचे हैं। पर अलं- 
फरण की ओर उनकी प्रवृत्ति सबसे अधिक थी। उनकी 
कविता आवश्यकता से श्रधिक नपी-तुली दे! जाने फे कारण 
सत्र स्वाभाविकता-समन्वित नहों है। बिहारी ने घाट-बाट 
देखने में जितना परिश्रम उठाया होगा, उतना वे यदि हृदय 
की टोह में करते ता हिंदी कविता उन्हें पाकर अधिक 
सैभाग्यशालिनी द्वेती। यह सब होते हुए भी उनको सत- 
सई हिंदी की अमर कृति कहलायगी और श्रेणी-विशेष के 
साहित्य-समीक्षकों तथा काव्य-प्रेमियों के लिये तो वह सर्वश्रेष्ठ 
रचना है ही। दोहे जेसे छोटे छंद में इतने अलंकारों की 
सफल योजना करने में बिहारी को टक्कर का कदाचित्‌ हो 
कोई कवि हिंदी में मिले । 

देव--ये इटावे के रहनेवाले कान्यकुब्ज ब्राह्मण कहे जादे 
हैं# । इनका काव्यक्षेत्र बड़ा व्यापक और विस्तृत था | रीति- 
काल फे कवियों में इतनी व्यापकता और कहीं नहों देख पड़ती। 
देव की सौंदये-विवृत्ति बड़ो ही म्मस्पशिनी है। परंतु इनके 
गायन का मुख्य विषय प्रेम है। रीति-काल् के थोड़े से 
श्राचायोँ में देव की गणना की जाती है। रीति-संबंधिनी 
उनकी कुछ स्वतंत्र उद्धावनाओंं का उल्लेख मिश्र-बंधुओं ने 
किया है। पांडित्य की दृष्टि से रीति-काल के समस्त कब्रियों 


४ इस संबंध में पं० शालआम शास्त्री का मत दूसरा है । 
( माधुरी ) 


भूप् हिंदो-साहित्य का संक्षिप्त इतिहास 


में देव का स्थान झाचाये केशवबदास से कुछ नीचे माना जा 
सकता है, कलाकार की दृष्टि से वे बिहारी से निम्न ठहर सकते 
हैं, परंतु अनुभव और सूच्मदशिता में उच्च कोटि की काव्य- 
प्रतिभा का मिश्रण करने श्रोर सुंदर कल्पनाओं को अनेखी 
शक्ति लेकर विकसित होने के कारण हिंदी काव्य-क्षेत्र में सहदय 
घऔर प्रेमी कवि देव फो रीति-काल का प्रमुख कवि स्वीकार 
करना पड़ता है । 

भिखारोदास--ये दोंगा, प्रतापगढ़ (अवध) के रहने- 
वाले कायरथ कवि थे। इनका काव्य-निणेय अब भी रीति 
के विद्याथियों का प्रिय ग्रंथ है । मिखारीदास के आ्राचायेत्व की 
बड़ी प्रशंसा की जाती है ्रौर रीति के सब अंगें का विवेचन 
करने के कारण उनकी ऋृतियाँ बड़े आदर से देखो जाती हैं । 
उनकी सुंदर समीक्षाओं तथा मै।लिक उद्भावनाभ्रों का उल्लेख 
भी किया गया है। कविता की दृष्टि से दासजी की रचनाएँ 
बहुत ऊँची नहों उठतीं। रीति-काल के पूवेवर्ती कत्रियों के 
भावों को लेकर स्वतंत्र विषय खड़ा करने में यद्यपि वे बड़े पटु 
थे, पर भावों के निर्वाह की मालिक शक्ति न होने फे कारण 
उन्हें सफलता कम मिली है। श्रवध में रहकर शुद्ध चलती 
प्रजभाषा लिख सकना तो बहुत फठिन है, पर दासजी की 
भाषा सामान्यत: शुद्ध श्रेर साहित्यिक है। इससे उनके ब्रज- 
भाषा के विस्तृत श्रध्ययन का पता .चलता है। समीच्ता-बुद्धि 
के अभाव के कारण रीति को लीक पर चलनेवाले प्रनेक 
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कवियों से भिखारीदास का स्थान बहुत ऊंचा है, पर कवियों 
की बहुत उँची पंक्ति में उन्हें कभी स्थान नहों दिया गया। 
पद्माकर--रीति-काल के अंतिम चरण के पद्माकर सबसे 
प्रसिद्ध कवि हैं। ये तैलंग ब्राह्मण माहनलाल भट्ट के पुत्र थे । 
पिता का प्रसिद्धि के कारण अनेक राजदरबारों में इनका 
सम्मान हुआ था। इनकी झूंगाररस की कविताएँ इतनी 
प्रसिद्ध हुई कि इनके नाम पर कितने ही कवि-नामधारियों ने 
झ्पनी कुत्सित वासनाओं से सने उदगारों का मनमाने ढंग से 
फैलाया। आज भी इनके नाम की ओट ह्लेकर बहुत सी 
अश्लील रचनाएँ देहातें की कविमंडल्ी में सुनी सुनाई जाती 
हैं। पद्माकर की कृतियों में यदि थाड़ा अश्लीलत्व है ते 
उनके अनुकरणका रियां में उस का दशगुणा | पद्माकर की अनु- 
प्रासप्रियता भी बहुत प्रसिद्ध है। जहाँ श्रनुप्रासों फी ओर 
झधिक ध्यान दिया जायगा वहाँ भावों का नैसगिक प्रवाह 
भ्रवश्य भंग होगा और भाषा में अवश्य तोड़-मरोड़ करनी 
पड़ेगी । संताष की बात इतनी द्वी है कि उनके ढंदों में उनकी 
भावधारा का सरल स्वच्छ द प्रवाह मिला है, जिनमें हावें को 
सुंदर योजना के बीच में सुंदर चित्र खड़े किए गए हैं। 
इसके अतिरिक्त कालिदास त्रिवेदी, कुलपति मिश्र, कृष्ण 
कवि, ग्वाल कवि और घनानंद या आनंद घन जिन्हें शुद्ध श्रज- 
भाषा का सामिक कवि कहा गया है, ठाकुर, तेषनिधि, थान 
कवि, दुलह, द्विजदेव, नेबाज, पजनेस, प्रतापसाहि, बाधा, भूपति 
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(राजा गुरुदत्त सिंह), मंडन मिश्र श्रार महाराज जसवंतसिंह, 
यशोदानंदन, रघुनाथ, रसनिधि श्रौर रसलीन, रसिक सुमति, 
श्रीधर या मुरलीधर, श्रीपतिं श्लौर सुखदेव मिश्र आदि के नाम 
उल्लेखनीय हें । 

म्रंषण खैर लाल--हिंदी के इस सर्वतेव्याप्त श्॒ गार- 
प्रवाह के बीच भूषण श्रार लाल का शअ्रभ्युदय हुआ, जिन्हेंने 
जातीय जागति का शक्तिशाली उपक्रम किया । औरंगजेब 
के धामि क कट्टरपन के कारण जब हिंदू जाति का अस्तित्व 
हो संकटापन्न हो गया, तब प्रतिकार की प्रेरणा से महाराष्ट्र- 
शक्ति का अभ्युदय हुआ। इस शक्ति को संघटित करनेवाले 
छत्रपति शिवाजी हुए जिनके मार्ग-प्रदशन का काये समर्थ 
गुरु रामदास ने किया था। शिवाजी के अतिरिक्त बुंदेल- 
खंड के प्रसिद्ध अधिपति छत्रसाल ने भी स्थानीय राजपूत 
शक्ति का उत्तेजित करने का सफल प्रयास किया था। 
इस प्रकार महाराष्ट्र आर मध्यदेश की शक्ति का जे उत्थान 
हुआ, उसमें राष्ट्रीय को पूरी पूरी कतक दिखाई पड़ी । 
संयोग से इन दोनों राष्ट्रोन्नायकां को भूषण तथा लाल जेसे 
सुकवियों का सहयोग भी प्राप्त हुआ, जिससे शक्ति-संघटन में 
बड़ी सहायता मिली । जातियों फे उत्थान में जब कभी 
महात्माओं, योद्धाओं तथा कवियों की सम्मिलित सहायता 
मिलती है, तब वह बड़े हो सैभाग्य की सूचना द्ोती है और 
डससे उनके कल्याण फा पथ बहुत कुछ निम्।ित कर निर्धारित 
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हो जाता है। उसी काल में सिक्‍खें को वीरता का भी उदय 
हुआ और उन्होंने राष्ट्रहित का साधना में पूरा पूरा सहयोग 
दिया, पर सिक्‍्ख धमम का आरंभ संतों की वाणी तथा उन्हीं 
की प्रवृत्ति और प्रकृति के अनुकूल हुआ था । पोछे से समय 
की स्थिति ने इस धमें पर ऐसा प्रभाव डाला कि वह संत 
साधुओं के धमे का बाना उतारकर वारों की वेश-भूषा तथा 
कृतियों से सुसज्जित और प्लंकृत हो गया। यद्यपि गुरु 
गेाविंद्सिह के समय में हिंदी काव्यों की रचना हुई, पर वे 
वीरगाथात्मक नहीं थे वरन्‌ उस समय के साहित्य की प्रगति 
के अनुकूल थे। भूषण और लाल की रचनाओं पर विचार 
करते हुए हमें यह भूल न जाना चाहिए कि इनका आविभाव 
उस काल में हुआ था जिस काल में रीति-पग्रंथों की परंपरा ही 
सवेत्र देख पड़ती थी। नायिका-भेद को पुस्तकों, नखशिख- 
वर्णनों और # गाररस के फुटकर पद्मयों का जो प्रबल प्रवाह 
उस समय चला था, उससे बचकर रहना तत्काल्लीन किसी 
कवि के लिये बड़ा ही कठिन था। भूषण भ्रार लाल भी उस 
सवेतेमुख प्रवाह से एकदम बचे न रह सके। यद्यपि भूषण 
की सभी रचनाएँ प्राय: वीररस की हैं, परंतु उन्‍्हेंने अपने 
“शिवराजभूषण” नामक पंथ में उन रचनाओं को विविध पझलं- 
कारों आदि के उदादरणा-स्वरूप रखा है। यह फाल-दोष 
था। उस समय इससे बच सकना असंभव था। इसी 
प्रकार लाल कवि ने भी यद्यपि वीरब्रत धारण किया था, तथापि 
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““विष्णु-विज्ञास”” नामक नायिका-भेद को एक पुस्तक उन्होंने 
लिख ही डाली। कविवर ज्ञाल के छतन्नप्रकाश” नामक ग्रंथ 
में प्रसिद्ध छत्रसाल की वीरगाथा अंकित है शलौर प्रबंध-काठ्य 
के रूप में होते हुए भी उसकी रचना अत्यंत प्रोढ़ श्रैर मामिक 
हुई है। महाक्वि भूषण की हो भाँति कविवर लाल के इस 
प्रंथ में जातीयता की भावना मिलती है श्रोर उन्हीं को भाँति 
इनको इस रचना में श्र गाररस नहीं आने पाया है। 


( ८ ) आधुनिक काल--पद्य-प्रवाह 


कविता में परिवतेन--हिंदी की हासकारियों रूंगा- 
रिक कविता के प्रतिकूल आंदोलन का श्रोगणेश उस दिन से 
समझा जाना चाहिए जिस दिन भारतेंदु हरिश्चंद्र ने अपने 
“भारतदुदेशा” नाटक के. प्रारंभ में समस्त देशवासियों को 
संबे।धित करके देश की गिरी हुई अवस्था पर उन्हें आँसू 
बहाने का आमंत्रित किया था। इस देश के साहित्य के 
इतिहास में वह दिन किसी अन्य महापुरुष के जयंती-दिवस 
से किसी प्रकार कम महत्त्वपूणे नहीं है। उस दिन शता- 
बिदयों से सोते हुए साहित्य ने जागने का उपक्रम किया था, 
झ्रोर रूढ़ियों की अनिष्टकर परंपरा के विरुद्ध प्रबल क्रांति की 
घेषणा की थी। उसी दिन छिलन्न-भिन्न देश का एक सूत्र में 
बाँधने की शुभ भावना का उदय हुआ था। देश पर जाति के 
प्राण एक सत्कवि ने सच्चे जातीय जीवन की ऋज्ञक देखी थी 
झौर उसी दिन संकीयोे प्रांतीय मनेवृत्तियों का अंत करने के 
लिये स्वयं सरस्वती ने राष्ट्रभाषा के प्रतिनिधि कवि के कंठ में 
बैठकर एक राष्ट्रीय भावना उच्छूवसित की थी। भारत माता 
की करुणाज्ज्वल छवि देश ने अपने साहित्य में देख ली झौर 
टुटी-फूटी अं गारिक वीणा के बदले एक गंभीर कंकार सुन- 
कर नवीन जीवन के उल्लास में वह नाच उठा । 
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राजा रामसेहन राय, स्वामी दयानंद, भारतेंदु दरिश्चंद्र 
श्रादि के उद्योग से सामाजिक, सांप्रदायिक, राजनीतिक तथा 
साहित्यिक क्षेत्रों में जे हलचल मची, उसके परिणाम-स्वरूप 
सबसे अधिक महत्त्वपूणे बात हुई, जनता में लोकभावना का 
विस्तार । इससे शिक्षा की ओर भो अभिरुचि बढ़ी । संस्कृत 
तथा उदू फारसी की ओर प्रवृत्त करनेवाली प्रेरणा स्वामी दया- 
नंद से भ्रधिक मिली श्रेर हिंदी अँगरजी को पढ़ाई ते कुछ 
पहले से ही आरंभ हो चुकी थी। पड़ोस में होने के कारण 
उन्नतिशील बंगला भाषा की ओर भो कुछ लोगों का ध्यान 
लगभग उसी समय के खिंचा। इस प्रबल राष्ट्रीय शिक्षा का 
जे। प्रभाव राजनीतिक अभिज्ञता, सामाजिक जागति पर 
घामिक चेतना आदि के रूप में पड़ा, वद्द तो पड़ा ही, हिदी- 
साहित्य-छोत्र भी उसके शुभ परिणाम-स्वरूप अत्यंत, उबेर दे 
चला। सारा साहित्य नवीन प्रकाश से परिपूर्ण होकर ज्योति 
को दिव्य किरणें विकीणे करने लगा। हमारी कविता भी खजग 
दो उठी। वह अपनी स्थविरता का परित्याग कर आगे बढ़ी श्रार 
सामयिक प्रवृत्तियों के श्रनुकूल रूपरंग बदलकर शिक्षित जनता 
का सहचरी बन गई। इस काल को हिंदी कविता मुख्यत 
देश-प्रेम श्रैर जातीयता की भावना का लेकर उदित हुई, यद्यपि 
झनन्‍्य प्रकार की रचनाएँ भी थोड़ी बहुत मात्रा में द्वोती रहों | 

हरिश्चंद्र-भारतेंदु दहरिश्चंद्र को कविता हिंदी में 
नवीन प्रगति की पताका फहराती हुईं आई । उस समय के 
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झनन्‍य कवियों ने सच्चे सैनिकों की भाँति झपने सेनापति का 
अनुगमन किया। उन सभी कवियों पर भारतेंदु का प्रभाव 
स्पष्टत: देख पड़ता है। उनकी जो रचनाएँ ज्ञातीय भावनाश्रों 
से प्रेरित होकर लिखी गई, जिनमें देश की दु्देशा श्रैर समाज 
की शोचनीय अवस्था का वन है, उस समय बड़ी प्रभाव- 
शालिनी सिद्ध हु३। भारतेंदु हरिश्चंद्र तथा उनके सहयो- 
गियों में उत्कट देश-प्रेम श्लोौर समाज-हितैषिता के भाव थे, 
परंतु उन मंगलमय भावों का अवतारणा साहित्य की रसधारा 
के रूप में करके गंगा को भाँति उन्हें प्रवाहित करना भगीरथ- 
काये था । यह कवियों के लिये उस समय एक समस्या थी 
कि वे अपनी नवीन राष्ट्रीयता का कल्पना के साँचे में ढालकर 
कविता का रूप केसे दें। भावना और तनन्‍्मयता को कमी 
नहों थी, किंतु अब तक कविता-कल्ला का मनारम रूप प्रकट 
नहीं हो! सका था। काव्य के विकास को यह अवस्था साहित्य 
के विद्याथियों के ध्यान देने योग्य है। मनेोभावों की पर्याप्त 
मात्रा श्रार उनके उद्रेक की प्रचुर प्रेरणा होते हुए भी जब 
कविगण काव्य-कल्ञा की उपयुक्त सरणी नहों प्राप्त कर सकते 
तब विवश होकर अन्य मार्गों का अवलंबन करते हैं। वे कभी 
उपदेशात्मक प्रवचन करने लगते कभी नीतिकार या कथा- 
वाचक बन जाते हें। भारतेंदु हरिश्चंद्र आदि फे सम्मुख 
यही प्रश्न उपस्थित था कि वे उस समय के प्रचलित कवित्त 
या सवैया को प्रणाली से नवीन अभिव्यक्ति कैसे करें। ये 
डे 
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देनों तो मुक्तक कविता फे ही काम के थे। महाकाव्य या 
खंडकाव्य भ्रादि देहा-चोपाई के क्रम से लिखना, तत्कालीन 
कवियों के विषय के बाहर था। श्रन्य साधनें पर जब रनको 
दृष्टि न जा सको तब हरिश्चंद्र ने नाटक लिखना आरंभ किया 
जे अधिकांश उपदेशप्रधान हुए। उनके सहकारी साहित्यिकों 
ने भी निबंध, उपन्यास आदि लिखकर नेतिक और सामाजिक 
शादर्शों को ही मुख्यतः व्यक्त किया। काव्य की शुद्ध करपना- 
भूमि पर उन कवियों का आगमन कम हो द्वो सका, वे प्रमुख 
रूप से बुद्धि-विशिष्ट, झादशे-प्रंधान साहित्य की सृष्टि करते रह्दे । 

गीति-कविता की परंपरा भक्तों की वाणी के क्षोण होते 
ही टूट चुज्नी थो। भारतेंदु हरिश्चंद्र फे समकालीन कवियों 
को उसी फे पुनरुत्थान को श्रावश्यकता थी किंतु इस काये में वे 
अधिक सफल न हो सके । इन कवियों में काई विशिष्ट 
गायक न उत्पन्न हो सका जे। अपनी ही साधना से असतंगत 
गीतिकाव्य का प्रकाश हिंदी के काव्यच्षेत्र में पुनर्वार फैलाता। 
समय की गति भी कुछ ऐसी थी कि शांतिमय गीति-रचना की 
लघु किंतु रमणीय पूर्णता का चित्र कवियों के हृदय-पटल पर 
झंकित न हो सका। नव्य प्त्थान के इस क्रियाशीक्ष युग में 
बैद्धिक विकास के सामने कल्पना शऔ॥और काव्य की मनाोरम 
झाभा यथे।चित रूप में कलक न सकी । 

हरिश्चंद्र ग्रौर धनके उपरांत हिंदी के कवियों की प्रवृत्ति 
झैँगरेजी के क्वीरिक! काव्य के भ्रनुकरण में छोटी-देटो कविताएँ 
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बनाने और उन्हें पत्रे। में प्रकाशित करने की हुई अवश्य । 'लीरिक! 
अपने यहाँ के गीतिकराव्य का ही दूसरा नाम है । इसको परिपाटो 
हिंदी के लिये नत्रीन नहों क्योंकि भक्तों की वाणी अधिऋतर 
गीत ही है। तथापि हरिश्चंद्र के समय गीति-ऋविता का 
प्रचलन कम हो गया था ओर सामयिक साहित्यिकों में कुछ 
ऐपी धारणा सी बँध गई थी कि गेय पद केवल भगवद्वननन के 
लिये द्वी बन सकते हैं। संगीत की तन्‍्मयता की उन्हें खबर 
नहीं थी । वे ते। फेत्रज्ञ सूरदास के तंबूरे श्रैर कत्री र की खेंजड़ी 
का दह्वी स्मरण किए बैठे थे। इस कारण वे गीत का सम्यक्‌ 
उपयेग न कर सके, जिसकी उन्हें श्रपनी साहित्यिक साधना 
के लिये उत्कट आवश्यकता थो | उन्हें।ने गीत (लीरिऋ) की शैज्ञी 
का अनुसरण अवश्य किया परंतु न ते विषय के चयन की दृष्टि 
से और न तन्‍्मयता की दृष्टि से उनक्री रचनाएँ ओ्रेष्ठ 'लीरिऋ! 
कविताओं में गिनी जा सकती हैं। हिंदी के उत्त काल के 
कवियों ने ऐसे ही विषये| पर कविता की, जिनसे ज्ञन-समाज 
में जागरति ते। फैली, पर कविता का विशेष कल्याण न दे! सका। 
काव्य के लिये निबंधों की सी बुद्धिगम्य विचार-प्रथाली की 
आवश्यकता नहीं द्वोती, भावों को उच्छुसित करना आव- 
श्यक होता है। श्रनेक प्रमाणों को एकत्र कर पद्म का ढाँचा 
खड़ा करना कविता नहों है, श्र चाहे जे! कुछ हो। 
उस काल की हिंदी कविता में समाज-सुधार भौर जातीयता 
के अधिरंग का इतना हृढ़ प्रभाव पढ़ चुका था कि उसके 
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प्रभाव से मुक्त हवाकर रचना करना कवियों फे लिये संभव 
नहों था । 

अब तक व्रज॒भाषा ही कविता का साध्यम थी और कवित्त 
सवैया आदि छंदों का ही प्रयोग अधिक होता था। परन्तु इस 
समय के लगभग भाषा के साध्यम में परिवरततेन किया गया, 
ब्रजभाषा के बदले खड़ी बोली का प्रयोग होने लगा। इस 
समय तक खड़ी बोली हि दी गद्य की प्रचलित भाषा हो चुकी 
थी, पर पद्य में अपनी कामलता कऔऔर सौंदये के कारण ब्रज- 
भाषा ही व्यवहार में लाई जा रही थी। खड़ी बोली के 
पक्षपातियों का सबसे बड़ा तके यही था कि बेलचाल की जो 
भाषा हे! उससे विभिन्न भाषा का प्रयोग कविता में न होना 
चाहिए। यहाँ हम इस तके की उपयुक्तता पर कुछ भी नहों 
कहेंगे । पर पढ़ी-लिखो जनता की प्रवृत्ति खड़ी बाल्नी को 
ओ्रोर झ्रधिक हो रही थी, इसमें रांदेह नहों। छंदों में भी 
झनेकरूपता भ्राने लगी थी । नए नए छंदें का इस कान में 
अच्छा आविष्कार हुआ । व्याकरण की भी प्रतिष्ठा हो चली 
थी यद्यपि इसकी पूरी योग्यता कुछ काल अनंतर दिखाई दी। 
भारतेंदु हरिश्चंद्र के सम-सामयिक कवियों को जो मार्ग प्रशस्त 
करना था, उसमें व्याकरण के जटिल नियमों को स्थान नहीं 
दिया जा सकता था। हिंदी के उस श्राविष्कार-युग में व्याकरण 
की व्यवस्था ते संभव भी नहों थी; उसकी खेज श्रवश्य की 
गई । उस समय ते कविता को रीति की संकीणेता से निका- 
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लना था, उसे खुली हवा में लाकर स्वस्थ करना था, पर सम- 
यानंतर में जब हिंदो गद्य कुछ उन्नत हुआ, तब भाषा-संस्कार 
आदि की ओर भी ध्यान दिया गया । यह भी उठलेख कर 
देना चाहिए कि उस काल की खड़ीबाली बड़ी ककशता लेकर 
आई थी। उसमें काव्योपयुक्त कोमलता कम थी। गीति- 
रचना के तो वह अयोग्य ही थी । 

ऊपर हम कह आए हैं कि कवित्त और सवैया उस काल 
की मुक्तक काव्य-रचना के काम में आ। रहे थे। वे वास्तविक 
गीति-कविता के अनुकूल न थे। चार और केवल्ल चार चरणों 
के ये छंद जिन्हें अपने साथियों की आवश्यकता नहीं हे।ती 
ओोर जे। अकेले ही रहना चाहते हैं, नपे-तुले मुक्तक के ही 
उपयुक्त हे। सकते हैं। गीति की अनियंत्रित गति उन्हें ग्रहण 
नहों कर सकती । रेलगाड़ी की पटरी की भाँति छंद को 
समानांतर रेखाएँ ही मुक्तक के लिये पयांप्त हें किंतु गीति-रचना 
ते उद्यान की लता की भाँति सजीब सृष्टि है। संस्क्रत की 
सप्तशतियाँ, उदूं के शेर और हिंदी के फुटऊल्ञ कवित्त या देह्दे, 
जिनमें शाब्दिक या आधिक चमत्कार एक अनिवाय विशेषता 
है, मुक्तक काव्य के अंतर्गत हैं किंतु गीतों के लिए चमत्कार से 
कहीं अधिक आवश्यकता एक हो मुझ्य भाव का अपनी पूणणता में 
उच्छूवसित कर देने की है। मुक्तक की मापरेखा ते देद्दे को दे 
या कवित्त कों चार या षटूपठ की छः: पेंक्तियाँ हैं किंठु गीव का 
ऐश्वी कोई मर्यादा नहों है। उसकी मर्यादा उक्त भावना की हो 
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मर्यादा है। वह हंदों फे वशीभूत नहीं। पाश्चाद्य साहित्य 
के गीत चार छ: पंत्तियों से लेकर चार छः सो या इससे भी 
झ्रधिक पंक्तियों तक प्रसरित होते चले गए हैं। गीति-कविता 
पर मुत्तक का यद्ट भेद उस समय तक सम्यक्‌ प्रकाश में नहों 
था सका था अ्रतः कविगण भाषनामय गीत रचते हुए बहुधा 
मुत्तकों के घेरे में बंध जाते पलौर इप्सित पथ से विचलित दे 
पड़ते थे। भाररटेंदु हरिश्चंद्र तथा उनके समकालीन कवि ते 
कया पनक परवर्ती कवि भी शझ्रधिक समय तक गीत शोर 
मक्तक का रपष्ट प्तर न समझ सके | 

पाठकजी ओर द्विवेदीजी--खर्गीय पंडित श्रीधर 
पाठक श्रार पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी खड़ीबोली की कविता 
के इस युग में प्रथम कवि झलोर झाचाये हुण। पाठकजी ने 
गेल्डरिसथ की फविता-पुस्तकां का प्रनुवाद 'ऊजड़ ग्राम?, 
“एकांतवासो योगी? झौर 'श्रांत पथिक! के नाम से किया और 
कुछ मै।लिक रचनाएँ भी कीं। द्विवेदीजी ने मराठी-साहित्य 
की गति से परिचित हाकर हिंदी की सवे%ष्ठ मासिक पह्चिका 
सरस्वती”? में छोटो छोटी कविताएँ की शोर अ्रनेक कवियों को 
प्रोत्साहन दिया। यदि पाठकजी में कवित्व द्विवेदीजी से 
भअ्रधिक है तो द्विवेदीजी में भाषा का मार्जन पाठकजी को अपेक्षा 
प्रधिक है। सस समय खड़ी बोली का जे अ्रनिश्चित रूप 
प्रचलित था से सुधारकर काव्योपयुक्त बनाने की चेष्टा करने 
के कारण द्विवेदीजी का स्थान भ्रधिक महच्त्त्तपूण समझा 
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जायगा। परंतु मराठो कविता की क्कंशता द्विवेदीजी की 
रचनाश्रों में भो देख पड़ी। कुछ काल एपरांत द्विवेदोजी ने 
'कुमारसंभव” आदि संस्कृत ग्रंथों के अनुवाद कविता में किए, 
जे। अपने ढंग फे अनुपम हुए। पाठकजी ने ब्रजभाषा का 
पन्चा भी पकड़ा श्र बड़ी हो मधुर कविता की सृष्टि की । 
द्विवेदीजी के अनुयायियों में आगे चलकर अनेक प्रसिद्ध कवि 
हुए, जिनमें बाबू मैथिलीशरण गुप्त सबसे अधिक यशस्वी हैं । 
पाठकजी को प्रकृति की रम्य क्रोड़ाभूमि काश्मीर में तथा अन्य 
मने।हर पहाड़ी प्रदेशों में रहने का सुअवसर मिल्ञा था, जिसके 
फल-स्वरूप उनके रसिक हृदय ने प्राकृतिक दृश्यों के साथ 
आंतरिक अनुराग प्राप्त कर लिया था। इस श्रनुराग की 
स्पष्ट ऋअलक उनकी रचनाओं में देख पड़ती है । 
उपाध्यायजी और नाथरामजी--पंडित अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय श्लोर पंडित नाथूराम शंकर शर्मा हिंदों के उन 
प्रसिद्ध कवियों में हैं जिन्होंने द्विवेदीजी के प्रभाव के बाहर 
रहकर काव्य-रचना की। श्रपने प्रारंभिरु कविता-काल में 
उपाध्यायजी व्रजभाषा में लिखा करते थे; पर आगे चलकर 
उन्होंने पदावल्ी का श्राश्रय लेकर संस्कृत वृत्तों में 'प्रियप्रवास? 
की रचना की । (्रियप्रवास” में उपाध्यायजी की कवित्व-शक्ति 
बड़े समारोह के साथ संचालित हुई है भर संपूण काठय फवि 
की प्रसन्‍न आत्मा का संयोग पाकर खिल उठा है। झ्राधुनिक 
खड़ीबेजी का यह सर्वेप्रथम महाकाव्य अपनी कोटि में अप्र- 
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तिम क,रर एक ही है। इस प्रंथ के नायक कृष्ण की कल्पना 
प्रचलित पद्धति के भ्नुसार इश्वर के रूप में नहों, घरन्‌ एक 
लेोाकात्तर महापुरुष के रूप में की गई है। इससे यह काव्य 
्धिक नवीन शओ्रर हृदयग्राही हो गया है। प्रियप्रवास! 
की रचना के उपरांत उपाध्यायजी के काव्य में मुहावरों का 
चमत्कार दिखाने तथा उपदेशों और व्यंग्यों द्वारा समाज-सुधार 
करने की धुन सवार हुईं। तथापि अंतःकरण की अकृत्रिस 
प्रेरण। से लिखी जाने के कारण उनकी अनेक ऋृतियाँ सुंदर 
बन पड़ी हैं। हिंदी के आधुनिक कवियों में उपाध्यायजी 
अपनी कृति-बहुलता और श्रनेकमुखो साहित्य-सृष्टि के कारण 
भिन्न भिन्न पाठकों की रुचि को भिन्न भिन्न प्रकार से 
झ्राकषित कर सके हैं। पंडित नाथूरामजी शर्मा विलक्षण 
शब्द-निर्माता श्रोर कवि थे। आयेसमाजी होने फे कारण 
उनकी कविताएँ मामिक व्यंग्य से चुभती हुई श,्रौर मीठी चुटकी 
'से चमकती हुई हैं। कुछ में ते उत्तम कोटि के कवित्व की 
भलक मिलती है। 'गार-रस के पद्माकरी कवियों की भाँति 
भी इन्होंने कुछ कविताएँ कीं, पर अत में उन्हेंने उन्हें भस्म- 
स्रात्‌ कर दिया। ु 

मेथिलीशरण गुप्त--बावू मैथिलीशरणजी गुप्त आधुनिक 
खड़ी बोली के सबसे प्रसिद्ध कवि कहे जा सकते हैं। पंडित 
महावीरप्रसाद द्विवेदों के प्रभाव में रहकर उन्होंने अपनी भाषा 
का बड़ा ही सुंदर भर परिमाजित रूप खड़ा किया है। द्विवे- 
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दीजी की ही भाँति उनकी भाषा में संस्कृत का पुट रहता है, 
पर “प्रियप्रवास” की भाँति वह अतिशय संस्क्रत-गर्भित नहों द्वेतती। 
उद्‌ फे बहुत ही थोड़े शब्दें को ग्रहण करने के कारण वे पंडित 
गयाप्रसाद 'सनेद्दी! जी की उद्‌-मिश्रित कविता-रैली से भी 
विभिन्‍न रूप में हमारे सामने आते हैं। भाषा की दृष्टि से 
उनका मध्यम मार्ग ही कहा जायगा। लेकप्रियता की दृष्टि 
से मैथिलीशरणजी को जितना गौरव प्राप्त हुआ है, उतना 
ग्राधुनिक काल्न के किसी ही कवि को प्राप्त हुआ होगा। गुप्तजी 
की भारत-भारती” श्रब भी देश-प्रेमी नवयुवकीं के उपयोग में आा 
रही है। उसके सेकड़ों पद हिंदी भाषा-भाषी जनता की 
जिहा पर रखे हुए हैं। कितने ही नोसिखुए कवि अब 
भी उसका अनुकरण करते देखे जाते हैं। किन्तु काव्य की दंष्टि 
से उसका विशेष महत्त्व नहीं है। उस दृष्टि से उनका जिय- 
द्रथवध? खंड-काव्य उत्कृष्ट हुआ है । उसमें वीररस का अच्छा 
परिपाक है श्रार बीच बीच में करुणरस के सुंदर छोटे पाकर 
मन रसमम्न हो जाता हे। उनकी अन्य रचनाओं में 'पंचबटी? 
सर्वश्रेष्ठ है। उसमें दृश्यों की छटा रमणोय हुई है और पूरी 
पुस्तक में सुंदर पद्यों की अनेाखी छवि देख पड़ती है । गुप्तजी 
का आधुनिक समय का प्रतिनिधि कवि द्वोना इसी बात से 
सिद्ध होता है कि वे परवर्ती काल के छायावाद फे कवियों. की 
भाँति आध्यात्मिक गीतें की रचना करने में भी प्रवृत्त हुए हैं। 
परंतु गीत की तन्‍्मयता ओर तीघ्र भावोन्मेष उन पद्यों में उतना 
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नहीं जितना मुक्तक की सी साज-सज्जा है। उनके गीतों के 
बंद एक दूसरे के पूरक से हैं वे एकप्राण नहीं हें। बिना एक- 
प्राणता के श्रेष्ठ गीति-रचना कठिन ही है। अ्रब तक की कृतियों 
में गुप्तजी ने अपनी कविता-कला और तत्संबंधी बे।द्धिक चमत्कार 
का प्रदशेन अच्छी मात्रा में किया है। काव्येपयोगी वातावरण 
झोर रूप-रंग प्रदर्शित करने की उनकी क्षमता उच्च कोटि की है 
किंतु गीत-काव्य की फरपना-भूमि सें निष्ठ होकर वे रमते नहों। 
अतः वास्तविक गीत की अपेक्षा वे शोभाशाली मृक्तक की ही 
अधिक सृष्टि कर रहे हैं। गुप्तजी ने 'साकेत! नामक एक 
मद्दाकाव्य भी लिखा है। यह पुस्तकाकार प्रकाशित होकर 
अब हमारे सामने आ गया है। इसमें लक्ष्मण की पत्नी 
उमिला का चित्र बड़ा द्वी करुण और मर्मस्पर्शी खोंचा गया 
है। महाकाव्य की दृष्टि से इसको यह प्रधान चंटि है कि 
इसमें गंभी र भावोट्वलन के स्थान पर हत्षका नाटकीय प्रभाव या 
घमत्कार प्रदर्शित किया गया है। साकेत में द्वी घटनाएँ 
केंद्रित करने की चेष्टा करते हुए स्थान प्रौर काल संकलन की 
भी गड़बड़ी पड़ी हे तथा कुछ अप्रासंगिक प्रसंग भी सन्निविष्ट 
किए गए हैं। तथापि गुप्तजी की यह कृति निश्चय हो उन्हें 
हिंदी के आधुनिक कवियों में उच्च आसन प्रदान करेगी । 
उन्होंने बंगला फे प्रसिद्ध कवि माइकेल मधुसूदन दत्त के मेघ- 
नाद-वध! , “वीरांगना? , विरहियणी ब्रजांगना? तथा नवीनचंद्र 
सेन के पलासीर युद्ध का भी हिंदो में शअन॒ुवाद किया है। 
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इन अनुवादों में गुप्तजी का अद्भुत सफलता मिली है। इनसे 
उनकी विल्ञक्षण क्षमता का पता ते चलवा ही है, खड़ो बोली 
की शब्द-शक्ति भी प्रकट द्वोती है । 

'सनेहो!? श्र 'दोन!--पंडित गयाप्रसाद शुक्ल सनेद्दी 
शैरर लाला भगवानदीन उद्‌ मिली भाषा को कविता के पझज्नु- 
यायो हुए। दोनों द्वी राष्ट्रीयता के भाव का लेकर आए हैं भौर 
देनों फो रचनाएँ ओ्रेजस्विनी हुई हैं। प्लेतर इतना हो है 
कि सनेहीजी ने झ्राधुनिक समाज का अपनी कविता का लक्ष्य 
बनाया और दीनजी महाराणा प्रताप, शिवाजी आदि वीर 
नृपतियों की प्रशस्तियाँ लिखने में लगे । राष्ट्रीय कवियों को 
साहित्य की छिध्भाषा लेकर नहों चलना पड़ता, उन्हें ते 
जनता की प्रचलित भाषा फा आश्रय लेना पड़ता है। इस 
दृष्टि से सनेद्दीजी श्रार दीनजी दोनों ने ही भाषा का उपयुक्त 
चुनाव किया है। राष्ट्रीय कवियों का पूरी सफलता तभी मित्र 
सकती है जब बे राष्ट्रीय आंदालनें का निकट से देखे” और 
उसकी सूद्रम चेतन्‍्य छाया उनकी आत्मा पर पड़े। चंद, 
भूषण आदि वीर कवियों ने ऐसा द्वी किया था। हिंदी 
के आधुनिक राष्ट्रीय कवियों में पंडित माखनलाल चतुर्वेदी 
और पंडित बालकृष्ण शर्मा नवीन” का काये इस दृष्टि से प्रशं- 
सनीय कहा जायगा। सनेद्दीजी की साहित्यिक कृतियाँ 
झ्रेजस्विनी, करुण तथा शाब्दिक सोप्व से संपन्‍न हुई हैं । 
यही उनकी अपनी विशेषता है । 
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रामचंद्र शुक्न--पंडित रामचंद्र शुक्ल की प्रसिद्धि उत्क्ष्ट 
गय-लेखक ओर समालेचक की दृष्टि से है, उनकी कविताएँ 
उन्हें अधिक सम्मानित नहीं कर सकी हैं । बुद्ध-चरित के 
अतिरिक्त उनकी धन्य रचनाएं इधर-उधर बिखरी पड़ी हैं, 
संग्रहोत नहीं हुई हैं || शुकृजी हिंदो फे विद्वान और दाशै- 
निक आलेचक हैं, परंतु उनका प्रकृति-प्रेम भी विशेष उल्लेख- 
योग्य है।' वन्य प्रकृति के उजाड़ और सूने स्वरूप के प्रति भी 
उनका जितना अनुराग है उतना ही बगीचों में खिले कुए गुलाब 
के फूल के प्रति। बुद्ध-चरित में बुद्ध के निष्क्रण के समय 
सती हुई राजमहिषी श्र उसकी सहेलियों की नागरिक छवि 
जितनी सुंदर अंकित की गई है उतनी ही खेतों, खलिहानों या 
नददी-पवेतों के आसपास बिचरती हुई कृषक और कृषक-पत्नियों 
की छवि। प्राकृतिक वनों में शुकुषजी का सूच्तम निरीक्षण प्रति- 
भासित द्वोता है। 'हृदय के मधुर भार! शोषेक उनके फुटकर प्यों 
में कहीं व्यंग्य श्रोर कहीं मीठी चुटकियों के द्वारा मानव-समाज की 
अज्ञता, दुबेकता और श्रहंकारिता का नम्न रूप दिखाया गया है । 

रासनरेश चिपाठौ--पंडित रामनरेश त्रिपाठी ने हिंदो 
में (मिलन? , 'पथिक! तथा 'स्वप्तर नामक तीन खेड-काव्यों की 
रचना की है। उनकी कविता में छंदें का सौंदये दशेनीय 
है। यद्यपि उनमें भावों की प्रचुरता नहों है, पर एक ही वस्तु 
को सुंदरता से कई बार दिखाने में उन्‍हें बड़ी सफल्नता मिली 
है। दृश्यों और परिस्थितियों की भ्रच्छी योजना करके वे 
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प्रसंग को श्राकषक बनाते हैं श्रेर भाषणकला की विधि का 
प्रयोग करते हैं जिससे पुनरुक्तियाँ खटकती नहीं । राष्ट्रीयवा 
की भावना उनकी पुस्तकों में भरी पड़ी है| इसी से राजनीतिक 
क्षेत्र के बड़े बड़े व्यक्तियों ने उनकी प्रशंसा की है, यद्यपि नकी 
राजनीति कहों कहीं उनकी कविता में बाधक भी हे! गई है । 
“विधवा का दपेण? शीषेक उनकी एक मुक्तक रचना हिंदी में 
उनकी ञझब तक की कृतियों में उच्च स्थान की अधिकारिणो है। 
भत्रिपाठीजी हिंदी के क्रियावादों कवि हैं । 
व्रजभाषा के आधुनिक कवि--त्रजभाषा में कविता 
करनेवालों में हरिश्चंद्र के उपरांत प्रेमघन और श्रीधर पाठक 
श्रेष्ठ कवि हुए। इनका उल्लेख ऊपर किया जा चुका है। 
इनके पश्चात्‌ खर्गीय पंडित सत्यनारायण शर्मा कविरत्न और 
बाबू जगन्नाथदास रत्लाकर का नाम प्रसिद्ध है। राय देवी- 
प्रसाद पूर्ण” कानपुर के वकील थे। वे ब्रजभाषा की श्रच्छी 
कविता करते थे। उनके “चंद्रकल्ा-भानुकुमार! नाटक के कुछ 
सबैए ऐसे उत्कृष्ट हुए हैं जो देव श्लार मतिराम का समता 
करते हैं। उन्हेंने कालिदास के अमर काव्य 'सेघदूत” का 
ब्रजभाषा में धाराधरधावन! नाम से अनुवाद भी किया है। के 
खड़ी बाली में भी कविता करते थे ।. उनकी स्फुट कविताओं 
में 'शकुन्तला-जन्म” नामक कविता सुंदर हुई है। 
पंडित सत्यनारायण कविरत्न ब्रजमंडल ( आगरे ) के रहने- 
वाले, प्रजपति के स्वाभाव्रिक भक्त, बड़े ही रसिक श्रौर सरत्त 
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स्वभाव के व्यक्ति थे। उनको रचनाओं में ब्रज की माधुरी 
लबालब भरी है। उनकी स्फुट कविताओं का संग्रह “ह॒ृदय- 
तरंग” के नाम से प्रकाशित द्वो चुका है। उन्होंने भवरभूति 
के मालती-माधव? नाटक का सरस और मधुर अनुवाद किया 
है। देश के कुछ महापुरुषों--जेसे महात्मा गाँधी, कवींद्र रबोंद्र, 
स्वामी रामतोथे, लेकमान्य तिलक आदि--की जो प्रशस्तियाँ 
सत्यनारायणजी ने लिखी हैं वे भी बड़े मार्क की हैं । स्वदेशा- 
नुराग की सच्ची रश्नक दिखानेवाले थेड़े कवियों में उनकी 
गणना होगी । 

रह्ाकरजी--ब्रजभाषा के आधुनिक सवोत्कृष्ट कवि हैं। 
इनका 'हरिश्चंद्र काव्य? सुंदर हुआ है, पर 'गंगावतरण” नामक 
प्रबंध रचना में इनकी काव्य-प्रतिभा और भी चमक उठो है। 
इस काव्य में रत्नाकरजी ने गंगा का पृथ्वीततल पर आगमन 
पर प्रवाह पाराणिक चमत्कार के साथ अंकित किया है। 
परंतु रत्नाकरजी को पूर्ण सफलता मुक्तक रचना में मिली है। 
उनको सर्वश्रेष्ठ विशेषता कविता-कला का प्रदशेन है श्र 
कवित्तों में उन्हें इसका अ्रधिक सुयोग प्राप्त हुआ है । भावो- 
ग्रेक के विचार से रत्लाकरजी की सर्वेश्रेष्ठ कऊुति 'डठवशतक! 
है जिसमें एक एक हँद संगीत की सुषमा से समन्वित श्रौर 
झंतर के रस में सना हुआ है। रल्लाकरजी की भाषा-शैली 
पद्माकरी कद्दी जा सकती है शोर भनुभावों के प्रस्तुत करने 
में उन्हेंने आधुनिक मनेविज्ञान के “सिद्धांतों का उपयोग 
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किया है। प्रजभाषा के भ्राधुनिक कवियों में वियेगी हरिजी 
को भी अच्छी प्रसिद्धि है। ये भक्त हैं, श्रार वीर-रस की 
कविता भी करते हैं। यद्यपि यह युग श्रजभाषा का नहों है 
तथापि उपयुक्त कवियों की रचनाएँ उत्कृष्ट भी हुई हैं भर 
पठित जनता में उनका प्रचार भो हुआ है। झाधुनिक काल 
के ब्रज़भाषा के कवियों में रत्नाकरजी का स्थान सर्वश्रेष्ठ है । 
प्रन्य कविगण--इस युग के अन्य कवियों में पंडित 
रूपनारायण पांडेय, बाबू सियारामशरण गुप्त, पंडित श्नूप 
शर्मा, पंडित गिरिधर शर्मा, पंडित कामताप्रसाद गुरु, पंडित 
रामचरित उपाध्याय, पंडित लेचनप्रसाद पांडेय, ठाकुर गोपाल- 
शरणसिंह श्रादि भी उल्लेखयोग्य हैं। रूपनारायणजी की 
भाषा चलती हुई खड़ी बेली है। उनको कविता में पूरी रसा- 
त्मकता है। हिंदी की लीरिक कविताओं में उनकी “वन-विहं- 
गम! शीर्षक रचना श्रच्छी है। सियारामशरणजी ने सामाजिक 
कुरीतियों पर इतनी तीत्र व्यंग्यमयी ग्रार करुण कविता की है 
कि चित्त पर स्थायी प्रभाव पड़े बिना नहीं रहता। समाज- 
नीति को काव्योपयेगी बनाने की विधि हिंदों में सियाराम- 
शरणजी को अच्छी श्राती है। इस क्षेत्र में उनकी सफलता 
ध्यान देने योग्य है। वीररस की फड़कती हुई कविता करने के 
कारण पंडित अनूप शमों को कुछ लोग झाधुनिक भूषण कहते 
हैं। पधासतव में उनकी अनेक रचनाएँ भ्रपूवे भ्रेजस्विनी हुई 
हैं। पंडित गिरिधर शर्मा ““नवरत्र” संस्कृत के विद्वान कौर 
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हिंदो के श्रच्छे कवि हैं। इन्हें गुजराती श्र बँगला की 
कविता-पुस्तकों के अनुवाद में भ्रच्छी सफलता मिली है । गुरु- 
भी की कविताओं में व्याकरण के नियमें। की श्रच्छी रक्षा हुई 
है। पंडित रामचरित उपाध्याय श्रौर पंडित ल्ोचनप्रसाद 
पांडेय को आ्राचाये महावीरप्रसाद द्विवेदीजी ने प्रोत्साहन देकर 
कवि बनाया था। उपाध्यायजी की रामचरित-चिंतामणि 
अपने ढंग की सुंदर पुस्तक है। पांडेयजी को छोटी छोटो 
रचनाएँ अच्छी हुई हैं। ठाकुर गोपालशरणसिंह भी 'सर- 
स्वतो? श्रौ।र द्विवेदीजी की छाया में ही बढ़कर कवि हुए हैं। 
'माधवी? में उनकी कुछ उत्कृष्ट रचनाएँ हैं। इधर कुछ 
दिनों से उनकी परदे में! आदि कुछ अनोखी रहस्यात्मक 
कविताएँ दिखाई दे रही हैं जिनमें सामाजिक समस्याञ्रों की 
छाया एक विचित्र ढंग से पड़ती जान पड़ती है। इस प्रकार 
की कविता नई है श्रौर ठाकुर साहब यदि ऐसी अधिक रचना 
करके इसकी प्रच्छननता पर प्रकाश नहीं डालते ते! यह दुरूह 
ही रह जायगी। इन कवियों के अतिरिक्त स्वर्गीय पंडित 
मन्‍्नन द्विवेदी श्रोर पंडित माखनलाल चतुर्वेदी आदि की कवि- 
ताएँ भी मद्दत्व रखती हैं। पंडित माखनलाल चतुर्वेदो की 
काव्य-रचना, उदूं शेरों की भाँति अधिकांश ऊहात्मक द्वोती भर 
मुक्तक की कोटि में आती है। अपनी राजनीतिक बिहलता को 
रहस्यात्मक शैली से व्यक्त कर उन्हेंने एक नई चाल का 
राजनीतिक कविता का सूत्रपाठ भी किया है। इसका रहरय 
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आधुनिक राजनीति में देखा जा सकता है। चतुर्वेदीजी से 
अधिक मामिक पग्रौर रसमय कविता पं० बालकृष्ण शर्मा नवीन 
ने की है, जिन्हें लोग भारतोय आत्मा? का अनुयायी समझते 
हैं। इनकी कविता की शब्दावली में कुछ एकदेशीय ठेठ 
शब्दों का प्रयोग तो भारतीय श्रात्मा? की शैली से मिलता- 
जुलता है परन्तु इसके अतिरिक्त बातकृष्णजी एक खतंत्र और 
भावना-संवलित कवि हैं । 

स्री कवि--अधुनिक स्त्री कवियों में श्रीमती तेरनदेवी 
शुक्ष की रचनाएँ विशेष सरल ओर छोटे छोटे पद्मों के रूप में 
हैं। इनमें उत्साह श्र कतैठय विषयक उद्गार व्याख्यान की 
सी ओजस्विनी भाषा में प्रकट किए गए हैं। मामिक कविता 
कम है। बाद्य परिस्थितियों से प्रभावित होकर उनकी सामू- 
हिक प्रतिक्रिया का भाव दो कविता मे अंकित करना पयांप्र 
नहीं होता, उसमे' व्यक्ति के भ्रतर की हलचल भी दिखाई देनी 
चाहिए। श्रीमती सुभद्राकुमारी चाहान ने इस मे का पहचाना 
है अतः उनकी रचना में अधिक रस है। पारिवारिक जीवन 
के ख्लीसुलभ पक्ष की आंतरिक अनुभूति सरल भाषा मे उन्होंने 
व्यक्त की है । वीरोत्साह के पद्मों मे' उनकी 'काँसी की रानी? 
ख्याति प्राप्त कर चुकी है। आशा और स्नरियोचित प्रसन्‍नता 
का वातावरण इनकी कविताओं मे देख पड़ता है। श्रीमती 
मद्दादेवीजी वर्मा श्रेष्ठ स्ली कवि हैं। निराशा और करुणा का 
स्लोत इनकी कतियों मे' अ्जस्त रूप से प्रवाहित है। इनको 
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कल्पना-शक्ति हिंदी की आधुनिक स्त्री कवियों मे द्वितीय है, 
शत: ये रूपों की विविधता अभ्रच्छी मात्रा से झ्रकित फर सकी 
हैं। झ्ारंभ से लेकर भ्रब तक इनका काव्य-रचना का भ्रच्छा 
विकास होता आया है। श्रन्य देवियों की काव्य-कृतियाँ भी 
ध्यान देने के योग्य हैं। . 

छायावाद--हिंदी की काव्य-घारा का सामान्य परिचय 
ऊपर दिया गया है। भ्रब थाड़े समय से हिंदी कविता में 
रहस्यवाद या छायावाद की सृष्टि हो रही है। कुछ लोग 
रहस्यवाद या छायावाद को आध्यात्मिक कविता बतलाते हैं 
झौर पाश्चात्य देशों के उदाहरण द्वारा यह सिद्ध करते हैं कि 
धर्मगुरुभों और ज्ञानियों ने द्वी रहस्यवाद की कविता की है। 
ईंगलेंड के अनेक रहस्यवादों कवि सांप्रदायिक कवियों की श्रेणी 
मे' आवेंगे, क्योंकि उनकी कविता मे लोकसामान्य भावों का 
समावेश नहीं है, विभिन्‍न संप्रदायें की विचार-परंपरा के अनु- 
सार उसकी रचना हुई है। परंतु रहस्यवाद को कविता 
सांप्रदायिक आधार की ग्रहण किए बिना भी लिखी जा सकती 
है। इंगलैंड के ब्लेक, फारस के उमर-खेयाम झौर भारत के 
जायसी श्रादि कवियों ने बहुत कुछ ऐसी ह्वी कविता की है। 
यह ठीक है कि उनकी काव्यगत श्रनुभूतियाँ सामान्य शनु- 
भूतियों से विभिन्न हैं; पर वे सत्य हैं, अतः उनमें रसात्मकता 
पूरी मात्रा में पाई जाती है। हिंदी के कवि जायसी ने प्रकृति 
के विविध रूपों में अनंत विच्छेद प्लौर अनंत संयोग की जो 
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फलक दिखलाई है उसका उन्होंने स्वत: अनुभव किया था, 
केवल सूफी संप्रदाय की किंवदंती के आधार पर वह श्रवलंबित 
नहीं है। हिंरी की आधुनिक रहस्यवाद को कविता में थोड़ो 
बहुत सांप्रदायिकृता अवश्य घुस शभ्राई हे। इस आधुनिक 
रहस्यवाद के उत्पादन में हिंदों कवियों को श्रीरवॉद्रनाथ ठाकुर 
को रचनाप्रों से बहुत प्रेरणा मित्ती है। छायावाद को कविता 
में सबसे खटऋनेवाली बात उप्तके भावों को अप्रासादऋता है । 
इस संघार के उप्त पार जे। जीवन है उसका रहस्य जान लेना 
सबके लिये सुगम नहों है। दाशेनिक सिद्धांतों की अनुभूति 
भी सबका काम नहों हे। इस समय बहुत सी ऐवी रचनाएँ 
हो रही हैं जे। इन देषों से मुक नहों कद्दी जा सकतों। पर 
इन सब बातें से निराश द्वोेने की आवश्यकता नहों है। 
जे। कुछ सत्य और नित्य दहेगा वह स्थायी रूप ग्रहण कर 
लेगा, अन्य सब बातें अपने आप ही नष्ट दवा जायेंगी। सम्रय 
के प्रभाव और विद्या के प्रसार से जब यद्द प्रवाह संयत प्रणा- 
लियों में चलने लगेगा तब हिंदो कविता का नया विन्ञाप्त 
बड़ा ही मनोरस होगा। _ 

छायावाद के कवि--यहाँ पर यह कह देना भी बहुव 
झावश्यक जान पड़ता है कि हिंदो के रहत्यवादों कवियों में 
जिनकी गणना दोती है, वे सबके सब रहस्यत्रादो नहीं हैं। 
उनमें से कुछ ने तो रहस्यवाद की एक भी कविता नहां 
लिखी। अगरेजी लीरिक कविता के ढंग पर रचना करने- 
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वाले कितने ही नवीन कवि रहस्यवादों कहलाने लगे हैं। 
बाबू जयशंकर प्रसाद कुछ पहले से ही रहस्यवाद की 
रचनाएँ करने लगे थे। उनकी कविता में प्रेम ग्रौर मनुष्य- 
जीवन-संबंधी रहस्य पाया जाता है । ग्रैगरेजी कविता 
की पालिश भी उनमें कम नहीं है। प्रसादजी ने संस्कृत 
साहित्य का भी श्रच्छा अध्ययन किया है श्रौर इनकी कविता 
की भाषा संस्कृतप्रधान होती है। भारतीय अ्रद्वेतवाद को 
लेकर काव्यक्षेन्र में श्रानेवाले कवियों में पंडित सूयेकाँत त्रिपाठी 
मुख्य हैं। उन्हेंने तथा पंडित सुमित्रानंदन पंत ने पश्चिमीय 
शैली का अधिक प्रश्रय लिया और रवींद्रनाथ की भाँति वेष्णव 
कविता की भी सहायता ली है। सामूहिक दृष्टि से देखते 
हुए छायावादियों में श्री सुमित्रानंदन पंत की रचनाएं सर्वश्रेष्ठ 
हैं। उनके भावों की उड़ान बहुत ऊँची है। उनकी भाषा 
संस्क्रत-बहुल्ल होती है, परंतु यह निश्चय रूप से कहा जा 
सकता है कि उनकी रचनाओं में खड़ी बोली बहुत कुछ 
कोमल होकर भाई है। पंडित मेोहनलाल महते की रच- 
नाओ में भी रहस्यवाद की छाप है। रवॉंद्रनाथ को काव्य- 
गुरु स्वीकार करनेवाले ये ही हैं, यद्यपि रबींद्र की कविता की 
थाड़ी बहुत नकल सबने की है । | 

हिंदी कविता का भविष्य--ञ्रब तक की कविता 
का जे। विवरण ऊपर दिया गया है, उससे यह तो प्रकट द्वोता 
है कि कविता की अनेकमुखी प्रगति इस युग में दो रही है 
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कौर साथ ही यह भी प्रकट होता है कि विशेष झंतद्ष्टि- 
संपन्न कवियों का अभ्युदय भी दे चुका है। यह युग 
हिंदी के सर्वतेमुख विकास का है। पश्चिमीय शैलियों का 
प्रहण इस युग की प्रधान विशेषता है। साहित्य के प्रत्येक 
क्षेत्र में प्रगति हे! रहो है। फिर भी अब तक परिवतैन का 
हो युग चल रहा है। परिवतैन के युग में जीवन की महान 
ग्रेर चिरकातीन भावनाओं का लेकर काव्य-रचना करना 
विशेष कठिन काये है। साहित्यकारों का लक्ष्य जब तक 
परिवतेन की ओर से हटकर जीवन की ओर नहों जाता, तब 
तक उत्कृष्ट साहित्य की सृष्टि नहीं हा सकती । इस 
समय देश की राजनीतिक और सामाजिक स्थिति भी अच्छो 
नहीं है। प्रतिभाशाली प्रनेक व्यक्ति साहित्य-क्षेत्र से अलग 
काम करते हैं। साहित्य अब तक जीवन की गहनता के बाहर 
का दिखलाऊ नंदन-निकूंज बना हुआ था इसलिये सच्चे 
कमेनिष्ठ उस ओर से विरक्त रहते थे । परंतु अब वह अवस्था 
बदल रही है। रूस झऔर फ्रांस के उत्कृष्ट साहित्यकार 
प्रबल क्रांतियों के भीतर से उत्पन्न हुए थे, तमाशा देखनेवालों 
के श्रेदर से नदहों । भारत में भी क्रांति का वेसा द्वी युग आया 
हुआ है। आशा की जाती है कि निकट भविष्य में ही इस 
स्वेतोव्याप्त मंथन के प्रभाव से अनेकानेक अमूल्य रत्न प्रकट 
होंगे जिनसे हिंदी का साहित्य-जगत्‌ विभूतिमान बनेगा और 
झखिल भारतीय नन-समाज को श्रेयोमार्ग प्राप्त होगा । 
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आधुनिक 5ग फी सबसे बड़ी विशेषता है खड़ी बोली में 
गद्य का विकास । इस भाषा का इतिहास बड़ा ही राचक हे । 
यह भाषा मेरठ फे चारों ओर के प्रदेश में बेली जाती है श्मौर 
पहले वहीं तक इसके प्रचार की सीमा थी, बाहर इसका बहुत 
कम प्रचार था। पर जब मुसलमान इस देश में बस गए ओर 
उन्होंने यहाँ प्पना राज्य स्थापित कर लिया, तब॑ दिल्ली में 
मुसलमानी शासन का केंद्र होने के कारण विशेष रूप से उन्होंने 
उसी प्रदेश की भाषा खड़ी बोली का अपनाया । यह काये एक 
दिन में नहीं हुआ। अरब, फारस और तुकिस्तान से आए हुए 
सिपाहियों के यहाँवालेों से बातचीत॑ करने मे पहले बढ़ी 
कठिनता होती थी। न ये उनकी पअ्ररबी-फारसी समभते थे 
हार न वे इनकी हिंदवी। पर बिना वाग्व्यव॒हार के काम 
चलना असंभव था, श्रतः दोनों ने दोनों के कुछ दुछ शब्द 
सीखकर किसी प्रकार प्रादान-प्रदान का माग निकाला। 
ये मुसलभानों की उद्‌ (छावनी ) मे पहले पहल एक 
खिचड़ी पकी जिसमें दाल चावल सब खड़ी बेली के थे, सि्फे 
नमक आगगंतु्कों ने मिलाया। भारंभ मे ते वह निरी बाजारू 
बेली थी, पर धीरे धीरे व्यवहार बढ़ने पर श_्ार मुसलमानों 
का यहाँ की भाषा के ढाँचे का ठीक ठीक ज्ञान हो जाने पर 
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इसका रूप कुछ स्थिर हो चला। जहाँ पहले शुद्ध अशुद्ध 
बालनेवालों से सही गलत बेलवाने के लिये शाहजहाँ को 
“शुद्धो सहीह इत्युक्तो छशुद्धों गलत: स्मृत:” का प्रचार करना 
पड़ा था, वहाँ अब इसकी कृपा से लोगों के मुँह से शुद्ध भ्रशुद्ध 
न निकलकर सहो गलत निकला करता है। आजकल जेसे 
अंगरेजी पढ़े-लिखे भी झपने नोकर से एक ग्लास पानी न 
समाँगकर एक गिलास हो माँगते हैं, वेस़े उस समय मुख-सुख 
उच्चा रण और पररपर बोध-सेकये के अनुरोध से वे लेग अपने 
श्रेजवेक का उत्नक, कुतका का कोतका कर लेने देते पलोर 
स्वयं करते थे, एवं ये लोग बेरहमन सुनकर भी नहीं चौके 
थे। बैसवाड़ी हिंदी, बुंदेलखंडी हिंदी, पंडिताऊ हिंदी और 
बाबू ईँगलिश की तरह यह उस समय उदू हिंदी कद्दलाती 
थी, पर पीछे भेदक स्दू शब्द स्वयं भेय बनकर उसी प्रकार 
डस भाषा के लिये प्रयुक्त होने लगा जिस तरह संस्कृत वाक्‌ 
फे लिये फेवल संस्कृत शब्द । मुसलमानें ने अपनी संस्कृति 
के प्रचार का सबसे बड़ा साधन मानकर इस भाषा का खूब 
उन्‍नत किया और जहां जहाँ वे फैलते गए, इसे अपने साथ 
लेते गए। उन्होंने इसमें केवल फारसी तथा अरबी के शब्दों 
की द्वी उनके शुद्ध रूप में अधिकता नहीं कर दी, बल्कि इसके 
व्याकरण पर भी फारसी अरबी व्याकरण का रंग चढ़ाया। 
इस अवस्था में इसके दे! रूप हो गए, एक ते हिंदी फकद्दलाता 
रहा प्लोर दूसरा उदू' नाम से प्रसिद्ध हुआ दोनें के प्रचलित 
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शब्दों को प्रहण करके, पर व्याकरण का संघटन हिंदी के ही 
झनुसार रखकर, अगरेजों ने इसका एक तीसरा रूप हिंदुस्तानी 
बनाया।  अ्रतएव इस समय खड़ी बोली के तीन रूप वत्ते- 
मान हैं“ ( १ ) शुद्ध हिंदी जो हिंदुओं की साहित्यिक भाषा 
है प्लौर जिसका प्रचार हिंदुओं में है, (२) उद्‌ जिसका प्रचार 
विशेषकर मुसल्तमानों में है श्रैर जे। उनके साहित्य की और शिष्ट 
मुसलमानों तथा कुछ हिंदुओं की घर के बाहर की बाल-चाल की 
भाषा है भ्रौर (३) हिंदुस्तानी ज्ञिसमें साधारणत: हिंदी उदू दोनों 
के शब्द प्रयुक्त होते हैं श्रार जिसका बहुत से लोग बेोलचाल में 
व्यवहार करते हैं। इसमें अभी साहित्य की रचना बहुत कम 
हुई है। इस तीसरे रूप के मूल में राजनीतिक कारण हैं। 

अमवश हिदी में खड़ी बोली गद्य के जन्मदाता ल्ल्लूजी 
लाल माने जाते हैं। यह भ्रम उन अँगरेजों के कारण फैला 
है जो अपने आने के पहले गथ का अस्तित्व हिंदी में स्वीकार 
ही नहीं करते । परंतु यह बात पझसत्य है! अकबर बाद- 
शाह के यहाँ संवत्‌ १६२० के लगभग गंग भाट था। इसने 
“चंद छंद बरनन की महिमा” खड़ी बे।ली के गद्य में लिखी है। 
उसके पहले फा कोई प्रामाणिक गद्य-लेख न मिलने फे कारण 
उसे खड़ी बोली का प्रथम गय-लेखक मानना चाहिए । इसी 
प्रकार १६८० में जटमल ने “गाराबादल की कथा” भी इसी 
भाषा के तत्कालीन गय में लिखी हैे। लल्लूजी लाल हिंदवी 
को आधुनिक रूप देनेवाले भी नहीं हैं। उनके श्लौर पहले का 
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मुंशी सदापुख का किया हुआ भागवत का हिंदी अनुवाद 
'सुखसागर” वत्तमान है। इसके अंतर इंशाउल्लाखाँ, लल्लूजी 
लाल तथा सदल मिश्र का समय आता है। इंशाउल्लाखाँ 
की रचना में शुद्ध तद्धव शब्दों का प्रयाग है। उनकी 
भाषा सरल और सुंदर है, पर वाक्यों की रचना उदू ढंग की 
है। इसी लिये कुछ लोग उसे हिंदी का नमूना न मानकर 
उदू का पुराना नमूना मानते हैं। ल्लूजी लाल के 'प्रेम- 
सागर! से सदक्ष मिश्र के नासिकेताोपाख्यान!? की भाषा अधिक 
पुष्ट और सुंदर है। प्रेमसागर' में मिन्न भिन्न प्रयोगों के रूप 
स्थिर नहीं देख पड़ते। करि, करिके, बुल्लाय, बुशाय करि, 
बुलाय करिके, बुलायकर आदि अनेक रूप अधिकता से 
मिलते हैं। सदल मिश्र में यह बात नहीं हे। सारांश यह 
कि यद्यपि फोट विलियम कालेज के अधिकारियों, विशेषकर 
डाक्टर गिलक्रिस्ट की कृपा से हिंदी गद्य का प्रचार बढ़ा ओर 
उसका भावी मांग॑ प्रशस्त तथा सुव्यवस्थित हो गया, पर लल्लू- 
जी लाल उसके जन्मदाता नहों थे। जिस प्रकार मुसलमानों 
की ऊपा से हिंदी का प्रचार शहर प्रसार बढ़ा, उसी प्रकार 
अँंगरेजों की ऊपा से हिंदी गद्य का रूप परिमाजित और स्थिर 
होकर हिंदो-साहित्य में एक नया युग उपस्थित करने का मूल 
आधार अथवा प्रधान कारण हुआ । 

उपयु क्त चार लेखकों ने हिंदो की पहले पहल प्रतिष्ठा की 
झौर उसमें प्रंथ-रचना की घेष्टा की। इनमें मुंशी सदासुख 
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झोौर सदल मिश्र की भाषा अ्रधिक उपयुक्त ठहरती है। इनमें 
सदासुख का अधिक सम्मान मिलना चाहिए, क्‍योंकि ये कुछ 
पहले भी हुए और इन्होंने कुछ अधिक साधु भाषा का व्यव- 
हार भी किया। इनके उपरांत विदेशों से आई हुई क्रिश्वियन 
मत का प्रचार करनेवाली धमेसंस्थाओ्रें श्रथवा मिशनों ने हिंदी 
मे अपने कुछ धर्म-प्ंथों, विशेषकर बाइबिल, का अनुवाद किया।. 
बाइबिल का अनुवाद भाषा की दृष्टि से बड़ा महत्त्वपूर्ण है। 
यह देश के विस्तृत भू-भाग में फेली हुईं खड़ी बेली की सामा- 
न्‍्यत: साधु भाषा में किया गया हे । शासक श्रँगरेजों ने मुसल॑- 
मानों फी उदू को कचहरियों में जगह दी थी, पर धम्म-प्रचा- 
रक मिशनरी यह भल्ली भाँति जानते थे कि उदू यहाँ के जन- 
समाज की भाषा कदापि नहीं; इसी लिये बाइबिल का अनुवाद 
शुद्ध हिंदी में हुआ था । उदू पन उससे बहुत दूर रखा गया। 
उसकी भाषा का रूप सदासुख पओ,्रौर लल्लूजी लाल की ही भाँति 
है, पर विदेशीय रचना-शैली के कारण थेड़ा-बहुत अंतर अवश्य 
देख पड़ता है। लल्लूजी लाल की भाषा में त्रज की बेलली मिल्ली हुई 
है, पर उपयु क्त अनुवाद-म्रंथें में उसका बहिष्कार कर मानें खड़ी 
बोली के आगामी प्रसार की पूवे सूचना सी दो गई है। जब इसा- 
इयों की धमे-पुस्तकें निकल रद्दी थों तब छापने की कल इस देश में 
भरा चुकी थी, जिससे पुस्तकों के प्रचार में बड़ी सहायता मिली | 

' छापेखानां के फैल जाने पर हिंदी की पुस्तक शीघ्रता से 
बढ़ चलीं। इसी समय सरकारी अगरेजी स्कूल भी खुले भोर 
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उनमें हिंदी उदू का रूगड़ा खड़ा किया गया। मुसलमानों 
की भोर से सरकार को यह समभाया गया कि उदूं को 
छेड़कर दूसरी भाषा संयुक्त प्रांत में है ही नहीं। कचहरियों 
में उदू का प्रयाग देता है, मदरसों में भी होना चाहिए। 
परंतु सत्य का तिरस्कार बहुत दिनों तक नहों किया जा 
सका | देवनागरी लिपि की सरलता और उसका देश-व्यापी 
प्रचार अँगरेजों को दृष्टि में आ चुका था । लिपि के विचार 
से < को क्लिष्टता और अनुपयुक्तता भो श्ाँखें के खामने 
आतो जा रही थी! परंतु नीति के लिये सब कुछ किया जा 
सकता है। अगरेज समफकर भी नहीं समझना चाहते थे । 
इसी समय युत्तप्रांत में स्कूलों के इंस्पेक्टर हिंदी के पतक्षपाती 
काशी के राजा शिवप्रसाद नियुक्त किए गए। राजा साहब 
के प्रयज् से देवनागरी लिपि स्वीकार की गई श्र स्कूलों में 
हिंदी को स्थान मिला । राजा साहब ने अपने अनेक परि- 
चित मित्रों से पुस्तकें लिखवाई ओर स्वयं भी लिखों । उनकी 
लिखी हुई कुछ पुस्तकों मे' अच्छी हिंदी मिलतो है, पर अधि- 
कांश मे उद्‌-प्रधान भाषा ही उन्हेंने लिखी। ऐसा उन्होंने 
समय ओर नीति के देखते हुए किया। 

इनकी रची हुई पुस्तकों की नामावली यह है--वर्णोमाला, 
बालबेध, विद्यांकुर, वामामनरंजन, हिंदी व्याकरण, भूगेल 
हस्तामलक, छोटा हस्तामलक भूगोल, इतिहास-तिमिर- 
नाशक, गुटका, मानवधमंसार, सैंडफोर्ड ऐंड मारटिन, सिखें 
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का उदय झऔर अस्त, स्वयंबेध उद्‌ , अँगरेजी अक्षरों के सीखने 
का उपाय, राजा भाज का सपना और वीरसिंद्र का वृत्तांत । 
इन ग्रंथों में से कई संग्रह मात्र हैं श्रोर अ्रधिकतर राजा साहब 
फे ही बनाए हैं। * राजा साहब की भाषा वत्तमान भाषा से 
बहुत मिलतो है, केवल वह साधारण बोल्ल-चाल की श्रोर 
झधिक भ्ुकती है श्रार उसमे” उद्‌ू शब्दों का भी कुछ आधिक्य 
है। इन्होंने कुछ छंद भी बनाए हैं, पर विशेषतया गद्य ही 
लिखा है। ये जेनधर्मावल्नंबी थे । इनका जन्म संबत्‌ १८८० 
में प्रौर स्वगवास १८५२ में हुआ। /' 

इसी समय के लगभग हिंदो में संस्कृत फे शकुंतला 
नाटक श्रादि का अनुवाद करनेवाले राजा लक्ष्मणसिंह हुए । 
ये आगरा के रहनेवाले थे। इनका कविता-काल संवत्‌ १८२१६ 
के इधर उधर है। ये संवत्‌ १€१३ मे डेपुटो कलेक्टर नियत 
हुए श्र १८४६ मे' इन्हें पंशन मिली । संवत्‌ १७२७ में 
सरकार से इन्हें राजा की पदवी राजभंक्ति के कारण मिल्तो । 
इनका जन्म संवत्‌ १८८३ में हुआ शऔलौर १€५३ में इनका 
स्वगेवास हुआ । राजा साहब ने पहले पहल खड़ी बोली मे' 
कालिदास-कृत 'शकुंतला नाटक? का अनुवाद गद्य मे” करके 
संवत्‌ १€१€८ मे प्रकाशित किया। इस पुस्तक का छिंदी- 
रसिकों मे बहुत बड़ा सम्मान हुआ। संवत्‌ १४३२ मे 
विलायत फे प्रसिद्ध हिंदी-प्रेमी फ्रंडरिक पिनकाट महाशय ने 
इसे ईंगलिस्तान मे' छपवाया। इस पुस्तक को देंगलैंड में 
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यहाँ तक आदर मिला कि यह इंडियन सिविज्ञ सर्विस की 
परीक्षा-पुस्तकां में सम्मिलित की गई। संवत्‌ १€३४ में 
राजा साहब ने रघुवंश का अनुवाद गय मे मूल श्लोकों के 
साथ प्रकाशित किया । यह एक बहुत बड़ी पुस्तक है। संवत्‌ 
१८३८ मे इन महाशय ने प्रसिद्ध मेघदूत के पूर्वाद्ध का पद्या- 
नुवाद छपवाया शऔऔर संवत्‌ १€४० मे” उसके उत्तराद्ध का भी 
अनुवाद प्रकाशित करके ग्रंथ पूणे कर दिया। यह ग्र॑थ 
चैपाई, देहा, सेरठा, शिखरियो, सवैया, छप्पे, कुंडलिया और 
घनाक्षरी छंदें मे' बनाया गया है, जिनमे' सवैया श्रार धनाक्षरी 
प्राय: अधिक हैं। इन्होंने दोहा, सोरठा श्र चेपाइयों 
मे' तुलसीदास की भाषा रखी है और शेष छंदें में त्रजभाषा। 
इनके गद्य मे' भी दे।-चार स्थानों पर वब्रजभाषा मिल गई है, 
परंतु उसकी मात्रा बहुत ही कम है। इनकी भाषा मधुर 
एवं निर्दोष है, वत्तमान हिंदी-भाषा का प्रचार जब तक भारत- 
वर्ष मे' रहेगा तब तक विद्वन्मंडली मे' राजा साहब का नाम 
बड़े आदर के साथ लिया जायगा । 

गद्य के क्षत्र में भारतंदु ओर उनके सम- 
कालीन--भारतेंदु हरिश्चंद्र के कार्यक्षेत्र में आते ही हिंदी में 
समुन्नति का युग आया। श्रब तक ते खड़ी बोली गद्य का 
विकास होता रहा ओर पाठशालाओं के उपयुक्त छोटो छोटी 
पुस्तक लिखी जाती रहीं, पर अब साहित्य के अनेक अंगे पर 
ध्यान दिया गया और उनमें पुस्तक-रचना का प्रयत्न किया 
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गया। भारतेंदु ने अपने बंगाल-भ्रमण के उपरांत बेंगला के 
नाटकों का भ्रनुवाद किया और मौलिक नाटकों की रचना 
की। कविता में देश-प्रेम के भावों का प्रादुभोव हुआ। पत्र- 
पत्रिकाएँ निकलीं । “हरिश्चंद्र-मेगजीनः ओर “हरिश्चंद्र-पत्रिका! 
भारतेंदुजी के पत्र थे। छोटे छोटे निबंध भी लिखे जाने 
लगे। उनके लिखनेवालों में हरिश्चंद्र के श्रतिरिक्त पंडित 
बालकृष्ण भट्ट, पंडित प्रतापनारायण मिश्र, पंडित बदरीनारायण 
चैधरी, ठाकुर जगमेाहनसिंद आदि थे । 

भट्टजी का जन्म संवत्‌ १€०१ में प्रयाग में हुआ था। 
ये संस्कृत के अच्छे विद्वान और भाषा फे एक परम प्रवीण 
लेखक हुए। संवत्‌ १७८३४ मे प्रयाग से हिंदी-प्रदीप नामक 
एक सुंदर मासिक पत्र प्रायः ३२ व्ष तक निकलता रहा। 
भट्टजी उसके सदेव संपादक रहे। इनकी गद्य-लेखन-पटुता 
एवं गंभीरता सर्वतेभावेन सराहनीय है। फलिराज की सभा, 
रेल का विकट खेल, बाल-विवाह नाटक, सो श्रजान का एक 
सुजान, नूतन ब्रह्मचारी आदि इनके चमत्कारिक लेख हैं। 
पद्मावती, शर्मिष्ठा और घचंद्रसेन नामक उत्तम नाटक-प्रथ भी 
भट्टजी ने रचे हें। पंडित प्रतापनारायण मिश्र हास्यरस- 
मिश्रित निबंध ओर कविताएँ लिखने मे' भ्रग्मणी हुए। उनका 
बआाह्षण” पत्र बड़ा तेजस्वी निकला था। मभिश्रजी हिंदी के 
बड़े चटकीले लेखक दो गए हैं। नाठककारों मे श्रीनिवास- 
दास शोर राधाकृष्णदाख का नाम उल्लेख योग्य है। “परीक्षा- 
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गुरुः नामक एक श्रच्छा उपन्यास भी उस समय लिखा गया । 
झायेसमाज फे काये-कर्त्ताओं में स्वामी दयानंद के उपरांत 
सबसे प्रसिद्ध पंडित भीमसेन शर्मा हुए, जिन्होंने आयेसमाज 
का अच्छा साहित्य तैयार किया । पंडित अबिकादत्त व्यास 
भी उस काल के मै।लिक लेखकों में से थे। अखबारनवीसों 
में बाबू बालमुकुंद गुप्त सबसे अधिक प्रसिद्ध हुए । 

गुप्तजी का जन्म संवत्‌ १€२२ में राहतक जिले में हुआ 
था। इनको हिंदी-लेखन से सदेव बड़ो रुचि थी और इन्होंने 
पत्रों के संपादन से ही अपनी जीविक्ला भी चल्ाई। आपने 
सात वर्ष बंगवासी का. संपादन किया और फिर भारतमित्र 
के आप जीवन पर्यत संपादक रहे । आपने रल्लावल्ी नाटिका, 
हरिदास, शिवशंभु का चिट्ठा, स्फुट कविता, खेलैी।ना आ्रादि 
पुस्तकें भी रचों। इनकी गद्य ओर पद्य रचनाओं में मजाक 
की मात्रा खूब रहती थो ओर वे बड़ी मनोरंजर द्वोती थों । 
द्वेल्ी के संबंध में ये टेतू आदि खूब मार्क के बनाते थे । 
इनका शिवशंभु का चिट्टा एक बड़ा द्वी ल्ञोकप्रिय मंथ है। 
इनका स्वग॒ंवास संवत्‌ १€६४ में हुग्रा । 

इस प्रकार हम देखते हें कि गद्य के विभिन्न झंगे को 
लेकर बड़े ही उत्साहपू्वेक उनमें मै।लिक रचनाएँ करनेवाले 
हिंदी के ये उन्नायक्र बड़े ही शुभ अवसर पर उदय हुए थे । 
इनकी वाणी में हिंदी के बाल्यकाल की ऋलक है, पर यैवना- 
गस की सूचना भी मिलती है। देश-प्रेम श्लौर जाति-प्रेम की 
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भावनाओं को लेकर साहिटय-द्षेन्र में श्राने के कारण इन सबकी 
रचनाएँ हिंदी में अपने ढंग की अनेखी हुई हैं। 

भारतेंदु की नाटक-रचना-शैली में भारतीय शैली और 
पाश्चात्य शैली का सम्मिश्रण हुआ है। भारतीय शैज्ली के 
अंकों श्र गर्भाकों तथा विष्कंभक आदि को बदलकर बँगला 
फे ढंग पर अंक पश,्रौर दृश्य की परिपाटी चली, पर संस्कृत के 
सूत्रधार, नटी, प्रस्तावना आदि ज्यों के त्यों बने रहे। चरित्रों 
का चित्रण करने में भारतेंदु ने संस्कृत॑ के वर्गीकरणों का ध्नु- 
सरण किया, पात्रों की वैयक्तिक विशेषताओं की ओर ध्यान 
नहों दिया। यद्यपि उनके अनेक नाटक अ्रनुवादिव नाटक 
ही हैं ओर उनके मौलिक अ्रधिकांश नाटकों में भी कथानक 
का निर्माण उन्हें नहीं करना पड़ा है, पर कुछ नाटकों में 
उन्होंने अपनी कथानक-निर्माण की शक्ति का अच्छा परिचय 
दिया है। सत्य हरिश्चंद्र' में सत्य का उच्च आदशे दिखाया 
गया है। अ्रन्य नाटकों में प्रेम की पविन्न धारा बही है। 
भारतदुदेशा में स्वदेशानुराग चमक उठा है। भारतेंदु की 
परिमाजित गद्य-शेली का व्यवहार उनके सभी नाटकों में देख 
पड़ता है। हाँ, विषय और प्रसंग के अनुसार भाषा सरल अथवा 
अटिल दो गई है । जल्ञाला श्रीनिवासदास के 'रणधोर प्रेम- 
मेहिनी', संयोगिता स्वयंबर' आदि नाटक तथा बाबू राधा- 
कृष्यदास का “महाराणा प्रताप” नाटक साहित्यिक दृष्टि से 
भच्छे हैं, यद्यपि रंगशाला के उपयुक्त कम हैं। प्रेमघनजी का 
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'भारतसाभाग्य” नाठक भी अच्छा है, पर बहुत बड़ा द्वो गया 
है। राय देवीप्रसाद पूणे का चंद्रकला भानुकुमारः नाटक 
गद्य-काव्य की शैली में लिखो गई सुंदर कृति है। 

नागरी-प्रचारिणी सभा श्र सरस्वतो--हिंदी- 
साहित्य का यह विकास बड़ा ही श्राशाप्रद और उत्साह- 
वद्धंक था। थोड़े समय की यद्द साहित्यिक प्रगति उस काल 
के मनेोयोग और कृतिशीलता की परिचायक हुई है। इस 
काल फे उपरांत साहित्य फे सभी श्रंगों की बड़ो सुंदर उन्नति 
हे। चली भर प्रत्येक क्षेत्र में अच्छे अच्छे लेखकों का 
अभ्युदय हुआ । 

१८ वीं शताब्दि के अंतिम दशाब्द में साहित्य के साोभाग्य 
से दे ऐसी बातें हुई जिनसे हिंदी-साहित्य की अभिवृद्धि में 
बड़ी सद्दायता पहुँची । , इनमें से प्रथम हे काशी की 'नागरी- 
प्रचारिणी सभा? की स्थापना श्रौर द्वितीय है प्रयाग से स्तरस्वती! 
मासिक पत्रिका का प्रकाशन । 

संवत्‌ १८५० में काशी के उत्साही साहित्यिकों ने, जिनमें 
रायबहादुर श्यामसुंदरदास प्रमुख हैं, नागरी-प्रचारिणी सभा 
के। जन्म दिया। सभा का उद्दंश्य नागरी लिपि तथा हिंदी 
भाषा का प्रचार, प्रसार तथा उन्नति करना था। सभा अपने 
सदुद्देश में पूणे सफल हुई श्र उसने हिंदी भाषा और साहित्य 
की जे सेवा की उस पर किसी भी संस्था का गा रव हो सकता 
है। सभा ने संयुक्त प्रांत के न्यायालयों में हिंदी के। स्थान 


की 
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दिलाया, हिंदी फे प्राचीन प्रंथें का अनुसंधान करके उन्हें 
प्रकाशित कराया, पारिताोषिक देकर ८च्च कोटि के साहित्य- 
प्रकाशन को प्रोत्साहन प्रदान किया, हिंदो में विज्ञान-संबंधी 
शब्दों की रचना करके “हिंदी वैज्ञानिक काश” निर्माण कराया 
कौर “हिंदो-शब्दसागर”! के सदृश बृहत्‌ श्रार महत्त्वपृण्े शब्द- 
कोश संपादित कर प्रकाशित किया। इस प्रकार हिंदी-साहित्य- 
क्षेत्र के निर्माण का बहुत कुछ प्रारंभिक काये इसी सभा के 
द्वारा हुआ है। फाशी-नागरी-प्रचारिणी सभा के स्तंभ राय 
बहादुर श्यामसुंदरदास हैं। उनमे' संगठन करने श्रौर संस्था 
का सुचारु रूप से संचालन करने की अपूर्व च्ममता है। वे 
लगें से काम लेना खूब जानते हैं। अतः नागरी-प्रचारिणी 
सभा की सफलता का प्राय: श्रधिक्रांश श्रेय बाबू साहब ही 
के प्राप्त है। इस हेतु हिंदी-जगत्‌ बाबू साहब का ऋणो 
झोर कृतज्ञ रहेगा । नागरी-प्रचारिणो सभा के विशाल्न काये- 
क्तेत्र के अतिरिक्त बाबू श्यामसुंदरदास ने ग्रंथ-रचना के क्षेत्र 
में भी महत्त्वपूर्ण प्लौर युग-प्रवर्तक कार्य किया है श्रै।र हिंदी 
के झनेक रिक्त अंगों की पूति की है। कालेजें की उच्च 
कत्ताओं फे उपयुक्त ग्रंथों के नितांत अभाव का बाबू साहब 
को उस समय अनुभव हुआ जब वे पहले पहल काशी-विश्व- 
विद्यालय में हिंदो-विभाग की स्थापना करने और हिंदो-शिक्षा 
का कार्यक्रम बनाने के लिये पूज्य मालवीयजी द्वारा बुलाए गए। 
क्वर्वप्रथम बाबू साहव ने ही समझ्का कि प्रचलित वाहवाद्दी 
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समालेाचनाओं से काम न चलेगा, इसलिये उन्हेंने 'साहित्या- 
लोचन” लिखकर आलेचना-संबंधी गंभीर सिद्धांतों को श्रच्छो 
तरह समफाया। साहित्यालाचन!” में पश्चिम और पूवे के 
साहित्य-तत्त्व का मामिक ओर तुलनात्मक विवेचन किया गया 
है। इन्हों सिद्धांतों का व्यावहारिक रूप दिखलाते हुए बाबू 
साहब ने हिंदी कवियों पर आलेोचनात्मक निबंध लिखे जिनमें 
भारतेंदु हरिश्चंद्र! और तुलसीदास की जीवनी? मुख्य हें। 
साहित्यिक श्राले।चना के उन्हों सिद्धांतों को और अधिक 
स्पष्ट करते हुए आपने 'हिंदों भाषा और साहित्य” नाम का 
एक आदरणीय प्रंथ लिखा जे डाक्टर ग्रियसेन जेसे भाषा- 
शात्त्रियों द्वारा प्रशंसित और आचाये पंडित महावीरप्रसाद 
द्विवेदो द्वारा पुरस्कृत हुआ है। साहित्य के क्षेत्र में ही नहों, 
भाषा के क्षेत्र में भी आपने महत्त्वपूर्ण अनुसंधान की नींव डाली 
है जिसका निदशेन आपका 'भाषा-विज्ञानः नामक ग्रंथ है। 
इस प्रकार <चच श्रेणी के पाठकों और विद्याथियों के उपयुक्त 
प्रंथ-रचना का प्राथमिक काये आपने ही किया श्र श्रब तक 
झाप इस क्षेत्र के एक प्रमुख व्यक्ति हैं। प्रसन्नता की बात 
है कि आपकी दिखाई दिशा में काम करनेवाले अनेक विद्वान 
इस समय हिंदी में वर्तमान हैं जिन्हें आप झपनी रचनाओं 
से तथा व्यक्तिगत रीति से भी प्रेरणा करते रहते हें। काशी- 
विश्वविद्यालय हिंदो-शिक्षा का प्रधान केंद्र द्वो रद्दा हे भर व्दाँ 
से शिक्षा-प्राप्त अनेक नवयुवक द्विंदो के क्षेत्र में गै।रवपू्ण काये 
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कर रहे हैं। इसका अधिकांश श्रेय बाबू साहब के ही प्राप्त 
है। संक्षेप में हम कह सकते हैं कि आचाये पंडित महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी ने 'सरस्वती! के द्वारा भाषा-संस्कार का जेसा 
युग-परिवतैनकारी उद्योग किया, वेसा ही उद्योग बाबू साहब 
ने साहित्य-संस्कार का किया है और ये ही दोनों महानुभाव 
वरतेमान हिंदो-साहित्य की उज्ज्वल तथा श्रेय:कारिणी विभू- 
तियाँ हैं। नागरी-प्रचारिणी सभा ने अपने यहाँ 'भारत- 
कला-भवन” खेलकर भारत की प्राचीन कल्ा-सामग्री की रक्षा 
का भी स्तुत्य प्रेयन्ल किया है, जिसका श्रेय राय कृष्णदास को 
है। सभा “नागरी-प्रचारिणी पत्रिका? नाम की एक पुरातन 
खे।ज-विषयक त्रेमासिक पत्रिका भी निकालती है, जिसका 
विद्वन्मंडली में समुचित सम्मान हे । 

जिस समय प्रयाग की प्रसिद्ध मासिक पत्रिका सरस्वती! 
का जन्म हुआ उस समय द्विंदो में उच्च काटि की विशुद्ध साहि- 
त्यिक पत्र-पत्रिकाओं का प्राय: सवेधा अभाव था । संपादक- 
प्रवर पंडित महावीरप्रसादजी द्विवेदी के संपादकत्व में सर- 
स्‍्व॒ती? ने हिंदी-साहित्य की प्रगति पर महत्त्वपू् प्रभाव डाला। 
उस समय खड़ी बाली हिंदी-गद्य की सर्वेमान्य रूप से ओर 
पद्य की आंशिक रूप से भाषा बन चुको थी, परंतु अभी तक 
उसके संस्कार का प्रयत्न नहीं प्रारंभ हुआ था। द्विवेदीजी 
के समान व्याकरणविद्‌ और प्रामाणिक विद्वान्‌ के हाथों में 
आकर सरस्वती” ने भाषा-संस्कार का महान्‌ काये संपादन 
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किया। यह पहले हो कहा ज्ञा चुका है कि श्रो द्विवेदीजी ने 
खड़ी बोली को हिंदी-पद्य में प्रतिष्ठित करने में कितना अधिक 
काये किया है। परंतु हिंदो-गद्य की भाषा फो भी परिमा- 
जित करने का गौारवमय श्रेय भी श्री द्विवेदोजी को हो है। 
उन्हेंने भाषा को काट-छाॉटकर सुसंस्क्ृत बनाया, व्याकरण 
के नियमों की प्रतिष्ठा की, सेकड़ों नवीन लेखकों को प्रोत्सा- 
हन दिया और पाश्चात्य सभ्यता के प्रेमी सेकड़ों नवयुवकों 
को अँगरेजी की ओर से हटाकर हिंदी की श्रोर आकषित 
किया । हिंदी-साहिद्य के श्ननेकों वत्तमान सुप्रसिद्ध लेखक और 
कवि 'सरस्वती” को ही गोद में पल्कर बड़े हुए। उन्हेंने 
द्विवेदीजी से ही साहित्य की प्रथम दीक्षा ग्रहण की थी । 
द्विवेदीजी की लेखन-शेली मध्य श्रेणी की है। उसमें न तो 
संस्कृत शब्दों का बाहुल्‍य होता है और न जद शब्दों की प्रचु- 
रता। उनकी भाषा संस्क्ृत-मिश्रित होती है, परंतु उसमें आव- 
श्यकतानुसार उद्‌ शब्दों का भी यथेाचित समावेश होता है। 
इस प्रकार काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा की स्थापना पश्लोर 
सरस्वती? पत्रिका के प्रकाशन से हिंदी-गद्य की उन्नति के 
पयाप्त प्रोत्साहन प्राप्त हुआ। भाषा में प्रोढ़ता आई, वह 
सामथ्येवती हुई और उसमें अनेक सुंदर शेलियों का आवि- 
भाव हुआ। जिस प्रकार उद में लखनऊ और देहली के 
दे केंद्रों की विभिन्न शेलियाँ हैं, उस प्रहार हिंदी में स्थान-भेद 
के भ्रनुसार शेली-भेद ते नहीं हुआ, पर कितनी हो व्यक्तिगत 
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शेलियाँ उत्पन्न हुई, जो आगे चलकर वर्गबद्ध शैलियाँ बन गई 
प्रेर इधर-उंघर धूम-फिरकर कुछ स्थानों पर जा टिर्का, 
जिनसे स्थान-भेद का उपक्रम प्रारंभ दवा गया। इस समय 
स्थूल रूप से तीन भिन्न स्थानों में तीन भिन्न शेलियों के रूप 
स्पष्टठट: दीखते हैं। काशी फे अधिकांश लेखक संस्कृत- 
बहुल भाषा का प्रयोग करते हैं। देहली की ओर के लेखक- 
गण अपनी भाषा में उद्‌ फारसी के साधारण शब्दों का स्वतंत्रता- 
पूवैक व्यवहार करते हैं। लखनऊ और कानपुर के साहि- 
त्यिकों पर पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी का पयाप्त प्रभाव पड़ा, 
अतः: उन्होंने मध्य मार्ग का अवल्ंबन किया है। उनकी भाषा 
में संस्कृत शब्द होते हैं परंतु उदू शब्दों का भी यथेचित समा- 
बेश रहता है। यह शेली अन्य शैलियों की श्रपेक्षा अ्रधिक 
लेकप्रिय हुई है। इसके अ्रतिरिक्त हास्य-विनेाद, बहस-समुबा- 
हसा, व्यंग्य, व्याख्यान, दशन, उपन्यास, कहानी श्रादि 
विभिन्न विषयों के उपयुक्त कितनी ही शैलियों का प्रादुर्भाव 
हुआ है और हो रहा है। बहुत सी न्यूनताओं के रहते 
हुए भी इन शैलियों से यह प्रत्यक्ष हा! जाता है कि विभिन्न 
विषयों को यथेचित रूप से प्रकट करने की क्षमता भाषा में 
उपस्थित है। देश में उच्च शिक्षा का माध्यम अँगरेजी है। 
झाजकल पसअँगरेजी के उच्च शिक्षा-प्राप्त श्रनेक विद्वान हिंदी 
की ओर मभुक रहे हैं, जिखके कारण भाषा पर भ्ैंगरेजी 
रचना-प्रणाली का विशेष प्रभाव,' कदाचित्‌ भ्रावश्यकता से 
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अधिक, पड़ रहा है। न फेवल अँगरेजी के सहस्नों शब्द श्रज॒- 
बादित होकर हिंदी के शब्द-भांडार में प्रवेश कर रहे हैं, वरन्‌ 
अंगरेजी पद-विन्यास तक की छाया हिंदो में दृष्टिगोचर द्वोने 
लगी है। इस प्रकार हिंदी में कितनी ही शैलियों का विकास 
हुआ और हो रहा है। मासिक पत्रिकाओं के निकलने से 
सामयिक साहित्य की अच्छी श्रीवृद्धि हुईं। राजनीति के 
ग्रांदालन फे फल-स्वरूप हिंदी का राष्ट्रभाषा बनाने का उद्योग 
किया जा रहा है। राजनीतिक आंदेलन और शिक्षा की 
उन्नति के साथ ही पत्र पन्निकाएँ बढ़ती जा रहो हैं। स्राहित्य 
फे सब अंग भर रहे हैं। विश्वविद्यालयों में हिंदी उच्चतम 
कक्षाओं में पढ़ाई जाने लगी है। विविध विषयों को महत्त्व- 
पूरे पुस्तकें प्रकाशित हो रहो हें । 

समालेचना--भा रठेंदु हरिश्चंद्र के समय से हो साहि- 
त्यिक समालाचना होने लगी थी, पर पंडित महद्दावीरप्रसाद 
द्विवेदी के समय से उसका स्त्ररूप निश्चित हुआ | द्विवेदीजी 
की समालेाचनाएँ अधिकांश निगशेयात्मक द्वोती थों। सर- 
स्वती में पुस्तकों को भी ओर संस्कृत तथा हिंदों के कुछ कवियों 
की भी द्विवेदोजी ने समालेचनाएं लिखों। ट्विवेदीजी की 
चलाई हुई पुस्तक-लमीक्षा की संक्षिप्त प्रणाली का अनुसरण 
अ्रब॒ तक मासिक पत्रिकाओं में हो रदा है। द्विवेदीजी फी 
समालोाचनाएँ भाषा की गड़बड़ी को दूर करने में बहुत सहा- 
यक हुई, साथ हो आलोचना में संयत द्ेकर लिखने का ढंग 
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भी प्रतिष्ठित हुआ । द्विवेदीजी के समकालीन समालेचकों 
में मिश्रबंधुओं का स्थान विशेष महत्त्वपूणं है। उनका हिंदी- 
साहित्य का इतिहास-प्रंथ , अपने ढंग की पहली रचना होने के 
कारण, बड़ी बहुमूल्य वस्तु है। “हिंदी-नवरत्र” में कवियों 
की समालेचना का सूत्रपात हुआ।। उनकी आल्लोचनाओं के 
संबंध में विद्वानों में मतभेद हा सकता है पर है भी, पर 
समालेचचना का काये आरंभ करने के कारण मिश्रबंधुओं का 
हिंदी-साहित्य पर ऋण है 'प्रार उसे स्वीकार न करना कृतप्नता 
मानी जायगी। इस बात का बिना ध्यान रखे कि सब बातों 
में क्रमक विकास होता है, पूर्व कृतियों को तुच्छ मानना जहाँ 
अनुचित है वहाँ इस बात का भी ध्यान रहना चाहिए कि 
हमारे ज्ञान तथा अनुभव की वृद्धि निरंतर होती रहती है, इस- 
लिये साहित्य फे विद्याधियों, समालाचकों तथा निर्माताओं 
का अपने अपने मतें को वेदवाक्य मान बेठना नवाविष्कृत 
तथ्यों की श्रवहेलना करना तथा भिन्‍न मत रखनेवालों को 
हेय समझना साहित्य के भावी विकास श्रोर उन्नति के लिये 
हितकर न सिद्ध होगा | 

हिंदो के कवियों पर श्रालोचनात्मक लेख और पुस्तकें 
लिखनेवालें में स्वर्गीय पंडित पद्मसिंह शर्मा और पंडित क्ृष्ण- 
विहारी मिश्र के नाम उल्लेख योग्य हैं। हिंदी में तुलनात्मक 
झालोचना-शेलो का आविष्कार पंडित पद्मसिंद शर्मा ने किया 
था। वह वस्तुत: एक नई चीज थी । पंडित कृष्णविहारी 
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प्राचीन शाघ-संबंधी लेख मुख्यतया रहते हैं। इस विषय की 
यह हिंदी में एक हो पत्रिका है श्रार काशी नागरी-प्रचारिणी 
सभा की मुख-पत्रिका द्वोने पर भी वह उस संस्था के कार्यों 
फी सूचना देने हो की ओर उतना ध्यान नहों देतो श्यौर न 
बाद-विवाद में ही पड़ती है। 

ऊपर उन मासिक पत्रिकाओं की चर्चा की गई है जो 
अरब भी वर्तमान हैं और हिंदी के उन्नयन में सहायक हो 
रही हैं। इनके अतिरिक्त श्रन्य पत्रिकाएँ भी समय समय 
पर निकलीं औौर वर्षों तक चलने के बाद बंद हुई । उनकी 
हिंदी-सेवा भी उल्लेख योग्य है। हरिश्चंद्रजी के उद्योग 
से जे सामयिक पत्रिकाएँ प्रकाशित हुई श,्रौर उनके सम- 
सामयिक साहित्यिकां ने जिनका संचालन किया उनमें 
हरिश्चंद्रचंद्रिका, हरिश्चंद्र मेगजीन, आनंदकादंबिनी, हिंदी- 
प्रदीप, ब्राह्मण झादि प्ररूयात पत्रों का विवरण प्रासंगिक 
स्थानों पर दिया जा चुका है। इन पत्रों ने हिंदी की 
विविध रूपों से सेवा की । इनमें सरल मनोरंजक चुट- 
कुलें से लेकर क्ल्षष्ट संस्कृतरगभित वाक्य-समुश्चय व्यवहार 
में लाए जाते थे श्लार निबंध, कविता, नाटक, यात्रा-विवरण 
ध्रादि साहित्यिक अंगों का समावेश किया जाता था। रोच- 
कवा, सतकंता और उत्साह इन पत्रों की विशेषता थी। लग- 
भग इसी समय श्री राधाचरण गोस्वामीजी का “भारतेंदु? प्रका- 
शित हुआ था। इसके कुछ काल उपरांत जब श्रेष्ठ साहिलिक 
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पत्निका सरस्वती अपनी विविध विषय की साज-सज्जा के साथ 
प्रतिष्ठित ह। गई तब कुछ कौर भी पत्निकाएँ मुख्यत: उसी के 
श्रनुकरण में किंतु उसकी रीति-नीति का विरोध करने फे लिये 
निकली। इनमें 'मर्यादा', सरस्वती? की साहित्यिक आलोचना 
झोर भाषा-संबंधी विचारों से अपना मतभेद प्रकट करती 
रही । प्रभाः किसान श्र देश की सामान्य जनता का 
ग्रधिक हित-स।धन करने के उद्देश्य से राजनीतिक पत्रिका के 
रूप में निकल्ली कितु उसमें कविता की एक नवीन धारा की 
अवतारणा भी देखी गई । यही धारा कुछ समय के उपरांत 
छायावाद नाम धारण करके प्रचलित हुई। काशी के तत्का- 
लीन 'इंदु में भी कविता की कुछ असामान्य किरणें कलकीं । 
मध्यप्रदेश की 'श्रोशारदा” श्र विहार की लच्मी?, जिसके 
संपादक स्वर्गीय लाला भगवानद्वीन थे, कुछ दिनों अच्छी चली । 
हाल में त्यागभूमि! नामक एक मासिक पत्का भ्रजमेर से 
निकलकर दंद हो गई। यह अपने सरल रूप शहर लोक- 
हितैषी उद्देश्यों के कारण प्रसिद्ध थी । 

दैलिक अ्रथवा साप्ताहिक पत्रों में भी, जिन्हें समाचार-पन्न 
कहना ही अधिक संगत है, साहिलिक सामग्रो देने के कारण 
भारतमित्र! सबसे पहले प्रसिद्ध हुआ । बाबू बालमुकुंद गुप्त 
के समय में इस पत्र में मनारंजक ओर तथ्यपू्ण साहित्यिक 
टिप्पणियाँ छपती रहों। भारतमित्र के उपरांत हिंदी के वृत्त- 
पह्र में कानपुर का प्रताप”? अधिक ख्याति-संपन्न हुआ। इसकी 
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भाषा इसके संपादक स्त्र्गीय गणेशशंकर विद्यार्थी की तेजस्वी 
प्रकृति के प्रभाव से शक्तिशाली थी । मध्यप्रदेश का राष्ट्रीय 
साप्ताहिक पत्र कमेवीर! नवीन साहित्य का पक्तपाती रहा है। 
गोरखपुर के स्वदेश”? का कुछ दिनों नवीन लेखकों का श्रच्छा 
सहयोग प्राप्त रहा । कलकत्ते का प्रसिद्ध मनेरंजनप्रिय 'मत- 
वाला? अपनी कोटि का एक ही पत्र निकत्ता। प्रयाग से 
भारत? नामक श्रद्ध साप्ताहिक पत्र प्रकाशित हुश्रा, जिसके 
ग्रालेचनात्मक साहित्यिक लेखों से सामयिक्र साहित्य पर 
कुछ दिनों तक श्रच्छा प्रकाश पड़ा था। इसके शभ्रतिरिक्त 
आज, लेकमत, आयेमित्र, चाँद, हिंदूपंच, पाक्षिक जागरण, 
वीणा, विश्वमित्र आदि पत्र-पत्रिकाएँ अपने अपने उद्दश की 
पूति करती हुई हिंदी-साहित्य की भी सेवा कर सकी 
हैं। बहुत से पत्र श्रेर भी हैं जिनका नामेल्लेख स्थानाभाव 
के कारण नहों किया जा सकता किंतु जिनसे हिंदी शभ्रच्छी 
मात्रा में उपकृत हुई है। ये सब हमारी कृतज्ञता के पात्र हैं। 
-“ गद्य-शैली का विकास--यों ते गय का विकास 
बहुत प्राचीन काल में हुआ था, परंतु तारतम्य उस समय से 
झारंभ हुआ जिस समय मुंशी सदासुखलाल, इंशा उल्लाखाँ, 
सदलत मिश्र शलर लल्लूजी लाल ने अपनी रचनाएँ कीं। उस 
समय की शैली की अवस्था वहों थो जो वस्तुत: आरंभिक 
काल में द्वानी चाहिए। जिन लोगों ने वस्तु का श्राधार 
संस्कृत से लिया, उनकी भाषा में भी संल्कृत की छाप लग 
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गई। इस कांल में कथा-फहानी की ही रचनाएं हुईं । यह्द 
स्वाभाविक भी था, क्योंकि यह झारंभिक काल था। नतो 
भाषाशैली में बल का संचार हुआ, न उसका फोई संयत रूप 
स्थिर हुआ ओर न पाठकों में इतनी शक्ति उत्पन्न हुई थी कि 
गवेषणात्मक रचनाओं का पअ्रध्ययन कर सकें। इन लेखकों 
में भी दा दल स्पष्ट दिखाई पड़ते थे। एक ने ते संभवत: 
प्रतिज्ञा कर ली थी कि उदपन---उद्‌ ढंग की वाक्य-रचना एवं 
शब्द-योजना--का पूरे बहिष्कार किया जाय; कर दूसरे ने 
उर्दूपन लेकर शैली फो चमत्कारपू्े बनाने की चेष्टा की। 
अभी तक न ते शब्दों का रूप ही स्थिर हुआ था श्र न 
भाषा का परिमाजन ही हे! सका था। व्याकरण की श्रार 
ता ग्राख उठाना ही भ्रस्वाभाविक या प्रनावश्यक ज्ञात होता 
था। मुहावरों के प्रयोग से कुछ चमत्कार अवश्य उत्पन्न हो 
रहा था। जिन लोगों ने मुहावरों श्लौर उदूपन का एकदम 
बहिष्कार किया उनकी भाषा गंभोर भले हो रही हो परंतु 
उसका आकष्ण शोर चमत्कार अ्रवश्य नष्ट हो गया था। 
इस समय के प्राय: सभी लेखकों में प्रांतीयता स्पष्ट ऋलकती 
है। कहने का तात्पय यह है कि यदि यह आारंभिक काल था 
ते। वे सभी अ्रवस्थाएँ रचना-शेली में उपस्थित थों जो स्वाभा- 
विक रूप में उस समय देनी चाहिए थोां। 

इसके उपरांत लगभग पचास वर्षों तक हिंदो का काये 
भारतवष के धर्म-प्रचारक ईसाइयों के हाथ में था। उस समय 
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की रचनाओं को देखने से विदित होता है कि इन इसाइयों ने 
उर्दपन का घोर विरेाध किया औ्रार सभी रचनाओं में पूणे रूप 
से हिंदीपन का ही निर्वाह किया। न ते शब्द-योजना हो 
में उदूपन दिखाई पड़ता है श्लौर न वाक्य-विन्यास हो में । 
आवश्यकता पड़ने पर इन लोगों ने ग्रामीण शब्दों तक का 
व्यवहार किया परंतु उदूं के शब्दों का नहों। यह्द स्पष्ट 
विदित होता है कि इन लोगों ने सेष्ट द्वेकर, उद्पन को 
दूर रखकर, भाषा का रूप शुद्ध रखा । 

इधर राजा शिवप्रसाद और राजा लक्षमणसिंह के गद्य- 
क्षेत्र में ्राते ही पुन: हिदो और उद्‌ का द्वंद्र आरंभ हुभ्ा । 
साधारण रूप से विचार करने पर ते यही कहा जा सकता है 
कि उस समय तक न ते व्याकरण के नियमों का हो निर्वाह 
दिखाई पड़ता था और न भाषा का ही कोई रूप स्थिर दो सका 
था। रचना का विकास अवश्य हो रहा था, पठन-पाठन 
के विस्तार से अनेक विषयों में गद्य की पहुँच आरंभ दे गई 
थी, ओर कितने ही विषयों पर पुस्तकें लिखी जा रही थों । 
हिंदी-गद्य का रूप कुछ व्यापक अवश्य हा रहा था। उसमें 
अब भाव-द्योतन का क्रम श: विकास होने लगा था | इस समय 
प्रधान बात हिंदी उद्‌ का ऋूगड़ा था। राजा शिवप्रसाद को 
सभी रचनाओं में उद्पन घुसेड़ने की धुन समाई थी । उनको 
विश्वास था--संभव है ऐसा विश्वास करने के लिये वे बाध्य 
किए गए द्वॉ--कि यदि उद्‌पन का बहिष्कार किया जायगा 
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ते भाषा की व्यावहारिकता नष्ट हो जायगी और उसमें भाव- 
घोतन का चमत्कार और बल न भरा सकेगा। यह विचार 
राजा लक्ष््णसिह का ठीक न जैँंचा। अतः उन्होंने इसके 
विरेध में प्रपनी रचनाओं में भाषा का रूप पूर्ण शुद्ध ही 
रखा। ऐसा करके उन्होंने यह स्पष्ट दिखा दिया कि उर्दूपन 
से दूर रहकर भी भाव बड़ी सरसता से प्रकाशित किए जा 
सकते हैं, ऐसी भ्रवस्था में भी चमत्कार उपस्थित किया ज्ञा 
सकता है, बिना उदपन का सहारा लिए हो सुंदर से सुंदर 
रचनाएँ की जा सकती हैं । 

इस द्वंद्व का निरीक्षण बाबू हरिश्चद्र भली भाँति कर रहे 
थे। सोच-विचार करने के उपरांत उन्होंने मध्यम मार्ग के 
अ्रवंवन का निश्चय किया। उन्होंने प्रपनी रचनाओं में भाषा 
का बड़ा व्यावहारिक रूप रखा। न ते उन्होंने उद्पन का पूर्ण 
बहिष्कार हो किया और न वे उद्‌-ए-मुश्रल्ला के पक्तपाती हो 
बने। जहाँ उन्होंने उद के शब्दों का व्यवहार किया वहाँ उनका 
तद्धव रूप ही रखा । इस काल में अनेक पत्र-पतन्निकाएँ प्रका- 
शिव होने लगी थीं। हिंदी का व्यवहार-नक्षेत्र अब अ्रधिक 
व्यापक होने लगा था। भारतेंदुजी के अनेक सहयोगी तैयार 
हा गए थे। वे सभी दक्ष पन्न-संपादक श्रोर लेखक थे । इन 
लोगों के हाथें से भाषा का रूप बहुत कुछ परिमाजिंत द्वो गया। 
पंडित बालकृष्ण भट्ट और पंडित प्रतापनारायण मिश्र की रच- 
माओझें में भाव-व्यंजना की सुंदर श्र 'चमत्कारपूर्ं प्रथाली का 
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अनुसरण हुआ | इनकी शैलियों में चलतेपन और व्यावहारि- 
कता का बड़ा ही प्राकषकफ सामंजस्य उपस्थित हुआ। पंडित 
बदरीनारायण चेधरी श्रौर पं डित गे।विंदना रायण मिश्र की लेखनी 
से इस प्रकार की रचनाएँ निकलों जे इस बात की घोषणा 
करती थों कि श्रब भाषा में किसी प्रकार केवल भाव-प्रकाशन 
की हो शक्ति नहीं है वरन्‌ उसमें आलंकारिक रूप से उत्कृष्ट 
रचना भी की जा सकती है। इस प्रकार के लेखकों में व्याव- 
हारिकता अवश्य नष्ट हुई है, परंतु भाषा का एक शक्तिशाली 
स्वरूप दिखाई पड़ा । इतना द्वोते हुए भी सतक पाठक यह 
देख सकता है कि इस काल में भी व्याकरण की झ्रवहेलना की 
गई । भाषा का मार्ग निश्चित तो हो गया, परंतु उसमें सोष्ठव 
अभी तक न आ सका था। इस समय भी ऐसे कल्लेखक उप- 
स्थित थे जे। विरामादिक चिह्ों का प्रयोग हो नहों करते थे 
और इस कारण उनकी रचनाओं में व्यथे हो भ्रस्पष्टता आ 
जाती थी। संक्षेप में यदि हम कहना चाहें तो कद सकते हैं 
कि भाव-व्यंजना की कई शैलियाँ इस समय भ'्रवश्य गद-न्लेत्र 
में उपस्थित हुई श्लौर उनमें एक शक्तिशाली रूप अवश्य दिखाई 
पड़ा, परंतु भाषा का सम्यक परिमाजेन न दे! सका झोर 
व्याकरण-विहित शुद्ध रचनाएँ न की जा सकों । 

जे। कमी इस समय रह गई थी उसकी पूति आधुनिक 
काल में हुई । पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी प्रश्नति लेखकों की 
सतकेता एवं चेष्टा से व्याकरण-संबंधो त्रुटियों का सुधार 
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हुआ। शब्दों का वास्तविक शुद्ध प्रयोग शयौर व्यवद्दार इस 
काल की विशेषता है। इस समय अनेक विषयों पर सुंदर 
झोर पुष्ट रचनाएँ की गई । यों तो भारतेंदु दरिश्चंद्रजी के हो 
काल में नाटक, उपन्यास, निबंध इत्यादि लिखने का भअ्रभ्यास 
हो चुका था, परंतु इन विषयों फे लेखन में न तो अनेक प्रकार 
की शैत्तियों का रूप ही निश्चित हुआ था श्र न भल्ी भाँति 
उनमें सूच्म मानसिक भावनाओं के प्रकाशन की प्रणाली का 
हो निर्वाद्द हुआ था। इस काल में इन विषयों पर विशेष 
ध्यान दिया गया । फल-खरूप शैज्ञी में भी भाव-धोतन की 
मनोवैज्ञानिक शक्ति का संचार हो गया है। बाबू प्रेमचंद और 
बाबू जयशंकर प्रसाद की शैली में चरित्र-चित्रण की मननशोल 
अर गंभीर योजना इस बात की साक्षी है। क्रमश: जिस प्रकार 
विचार करने की शक्ति का विकास होता गया उसी प्रकार भाषा 
में भी भाव-व्यंजनात्मक शक्ति की उन्नति होती गई। आज जितने 
प्रकार की शैलियाँ उपस्थित हैं, उनसे यह स्पष्ट विदित हो जाता 
है कि गूढ़ से गढ़ भावनाओ्रों के प्रकाशन में भाषा समथे है । 

भाव शऔर भाषा की तादात्म्य-प्राप्ति शैली के उत्कष की 
परम सीमा है। लेखक इस दिशा में भी पदनन्‍यास कर रहे हैं। 
राय कृष्णदास की साधना? में इसी प्रकार के तादात्म्य का 
उन्मेष स्थान स्थान पर हुप्ना है। इनफे सुधांशु” की अधखिली 
कहानियाँ उक्त शेल्शी के गोचर रूप प्रस्तुत करने में बहुत कुछ 
सफल हुई हैं। 
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घटनात्मक कथन की एक विशिष्ट प्रणाली का विचिध्ता- 
पूणे प्लौर व्यावहारिक रूप बाबू प्रेमचंद की रचनाश्रे। में दिखाई 
पड़ता है। दूसरी ओर भावात्मक तथा उन्मादपूण भाव- 
व्यंजना का एक रूप-विशेष प्रसाद” जी की शैली में दिखाई 
पड़ता है। वाद-विवाद क्लौर ताकिक कथन का ओजपूर्य रूप 
भी इस काल में विशेषत: प्रयुक्त द्वाने लगा दै। इस प्रकार की 
शैलियाँ ध्ाज देखने में श्रा रही हैं जिनमें भाषण के गुणों की 
प्रधानता रहती है। एक हो विषय को बार बार दुदराकर 
कहना ओर भाव-भंगी की एक विचित्नतापूर्ण श्रार चमत्कारयुक्त 
शैली का अनुसरण इस युग में विशेष वृद्धि पा रहा है। यों 
ते इने-गिने आालेाचनात्मक लेख भारदेंदु हरिश्चंद्र ही के 
काल में लिखे जाने लगे थे, परंतु आधुनिक काल्न में पंडित 
महावीरप्रसाद द्विवेदी की विशेष चेष्टा से इस विषय का 
अ्रधिक प्रचार बढ़ा और क्रमश: इधर ज्लोगों की प्रवृत्ति भी 
होने लगी । फलत: आज पंडित रामचंद्र शुक्ल सरीखे गारबव- 
पूणे आलोचना-लेखक उपस्थित हैं । प्लालाचना का जो 
सैष्ठवपूर्ण गंभीर विवेचन शुद्धजी ने श्रारंभ किया है उससे 
विश्वास द्वोता है कि शोघ्र दी आलेचना की यह चमत्कार- 
पूरे, मने।वैज्ञानिक तथा त्क॑नायुक्त शैली दृढ़ द्वाकर एक विशेष 
रूप स्थिर करेगी । 

अभी तक गंभीर तुलनात्मक आलोचना पर कोई ऐसा 
सुंदर पंथ नहीं प्रकाशित हुआ जिसे आधार माना जा सके। 
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इसके अतिरिक्त श्राज्ञ अनेक विषयों पर श्रनेक भ्ंथ लिखे जा 
रहे हैं। इन विविध विषयों की शैलियों के विषय में शभ्रभी 
झधिक नहों कद्दा जा सकता, क्योंकि थे परिपकावस्था को 


नहीं प्राप्त हुई हैं। 


( १० ) उपसंहार 

सारांश यह है कि क्‍या कल्ञा पक्ष और क्या भाव पक्ष 
दोनों में अभी पूणे परिपकता नहीं आई है, पर हिंदो दोनों 
की ओर दृढ़तापुदेक अग्नसर द्वो रही हे। सच बात ते यह है 
कि हिंदी भाषा और खाहित्य का वत्तमान रूप बड़ा चमत्कार- 
पूण है ।/ इसमें भावी उन्नति के बीज वत्तमान हैं जे समय 
पाकर अवश्य पन्नवित और पुष्पित द्योंगे। परिवतैन-काल में 
जिन गुर्णा का सब बातों में होना स्वाभाविक है वे सब हिंदी 
भाषा और साहित्य के विकास में स्पष्ट देख पड़ते हैं प्रर काल 
का घ्म भी पूर्णतया प्रतिबिंबित हो रहा है। इस अवस्था में 
जीवन है, प्राण है, उत्साह है, उमंग है श्रर सबसे बढ़कर बात 
यह है कि भविष्योन्नति के मागे पर दरृढ़तापूवेक अग्रसर द्वोने 
की शक्ति श्छलौर कामना है। जिनमें ये गुण हैं वे अवश्य 
उन्नति करते हैं। हिंदी में ये गुण वत्तमान हैं औ,्रौर उसकी 
उन्नति अवश्यंभावी है। हिंदी और उसके साहित्य का 
भविष्य बड़ा ही उज्ज्वल और सुंदर देख पड़ता है। झादर 
सथा सम्मान के पात्र वे महानुभाव हैं जो अपनी ऋृतियों से 
इसके मार्ग के कंटकों और काड़-कंखाड़ों के दूर कर उसे 
सुगम्य, प्रशस्त ओर सुरम्य बना रहे हैं । 
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